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د. عمر بن عبدالعزيز السيف

عــنـيـت هـذه الــداراســة بــتــحــلـيـل بـنــيــة الــنــسـيـب بـě الــقــصــيــدتـě: الــنــبــطــيـة
ěويتناسل من هات Ēرأة والزمنĠإذ يتقاسم بنية النسيب موضوعان: ا Ēوالجاهلية
:ěوتـتـمـايـز هـذه الـعـنـاصـر إلى مـجـمـوعـتـ Ēعـنـاصـر تـمـثل بـنـيـة الـنـسـيب ěالـبـنـيـتـ
عنـاصر كـبرى وعـناصـر صـغرى. وخـلص البـحث إلى أن ثـمت تبـدلاً بě الـعنـاصر

الكبرى والصغرى بě القصيدتě الجاهلية والنبطية.
وقــد ارتــكـز الــتــحــلــيل عــلى الــقــصــيــدة الــنـبــطــيــةĒ بــوصــفــهــا الامـتــداد الأدبي
للقصيدة الجاهلـيةĒ وذلك لاستبيان بقايا رسوم القـصيدة القدėةĒ وتحليل بناها

ومعانيها في ضوء ما بقي منها راسخاً.

This study is concerned with the analysis of the structure and composition
of love poetry in two types of poetry: The pre-Islamic and the Nabatean, since
two themes are found common in both types: Women and Time. From these
themes, propagate motives that represent the structure of love poetry, which in
turn differentiate into two distinct groups: minor and major motives.  The
study concludes that there is a switch-over in the minor and major motives be-
tween the pre-Islamic and Nabatean poems.
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يأتي هـذا الـبحث لـيـمثّل جـانبًـا تـطبـيـقيًـا لـلتـأسـيس النـظري
الذي قدّمته في بحـثي "فهم الشعر الجاهـلي وتفسيره وتأويله:
مـقـدّمـة نـظـريّـة"Ē وهـو بـحـث سـعى إلى تـأسـيس قـاعـدة قـرائـيّـة
Ēفـالفـهم والتـفسـير مـنطـلَقـان للـتأويل Ēلـتحـليـل الشـعر الجـاهلي
Ēر إلى الـوصول إليهاĦفسĠُوأساسان للـدلالة التي يسعى الـشارح وا
فـمـا تـقـوله القـصـيـدة يرتـبط Ėـا تـوحي بهĒ ومـا تقـوله مـبـاشرة
يُـتـلـقّـى في ضـوء الـوحـدة الـقــصـديّـة لـلـخــطـاب. فـفـهم الـنصّ لا
يعني فهم اĠـؤلّف بأفضل Ęا فهم نـفسهĒ بل استيعـاب ما تقتضيه
الــلـغـةĒ وهــذا يـسـتــوجب فـهم الــلـغـة الــنـصّـيـة كــمـا قـيــلت لا كـمـا
Ēـؤلفّ البـعـيد عـنّاĠولن يـتـأتىّ ذلك باسـتـحضـار قصـد ا Ēتُـلـقّيت
لـكن بــأن نـحـدس مـعــنى الـنصّ في ضـوء اĠــعـطـيـات الــتـاريـخـيّـة
والـلـغـويّـة والاجــتـمـاعـيّـةĒ فـعـزل الـنصّ عن ســيـاقه يـجـعل تـلـقـيه
Ęـارسـة لـغـويّــة عـبـثـيّـةĒ والـفـهم يـؤسّـس قـاعـدة دلالـيّـة لـلـتـأويل
Ēوعزل النصّ عن سياقه تماماً يسلب منه سحره ĒعنىĠوإنتاج ا
بل قيمته الأدبـيّة والثقـافيةّ. وفي الشعـر الجاهليĒّ مكث النصّ
زمـنًــا يـنــتـقل مـشــافـهـةً قــبل أن يُـكــتبĒ ثم دوĦُن بـعــد أن اعـتـورته
Ēنقـائص الروايـة الشفـهيّـة. وبعد أن أحـيي في العـصر الحديث
أصـبحـنا مـرهونـě بفـهم المحققّ الـذي قرأَ المخـطوطـةĒ وحدسَ
مـعــنــاهـا فــأعــاد كـتــابــتـهــا في ضــوء أفق تــوقـعهĒ وكــان هــاجـسه
الـبـحث عن مــعـنى الـنصّ كــمـا أراد الـشـاعـر أن يــقـولهĒ فـالـنصّ
كُــتب وفق فــهم المحــقّق وفي ضــوء أفـق تـوقّــعـهĒ وهـذا يــعــني أنّ
Ēلا بـشرحه وتـفسـيره وحسب Ēđالمحققّ مـارس سلـطته عـلى القار
بل وكذلك بكتابته النص كما فهمه. إذنĒ لا ėكن تحليل النصّ
الــعــربيّ الــقـدĖ Ĥــعــزل عن بــيـئــة إنــتـاجـهĒ لأنّ للإبـداع طــابــعًـا
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(١) من بحث "فهم الشـعر الجاهلي وتفسيره وتـأويله: مقدّمة نظريةّ"Ē وهو
بحث قيد النشر في المجلة الأردنية في اللغة العربيّة وآدابها.

اجـــتــمــاعـــيًّــا; فـــرؤيــة الـــعــالم (World-View)  الـــتي يــطـــرحــهــا
لـوســيـان غــولـدمـان Ē(Lucien Goldman) واللاشـعــور الجـمـعي
(C. G. Jung) عــــنــــد كــــارل يـــونج (Collective Unconscious)
يــجــعلان الــنـتــاج الأدبيّ عــمـلــيّــة اجـتــمــاعـيّــة دون أن يُــسـلب من
اĠـبــدع خــصــوصـيّــته وتــفــرّده داخل الــدائــرة الاجـتــمــاعــيّــة الـتي
تحـتّـمــهـا الـلـغـة. لـقــد انـقـدحت فـكـرة الــبـحث حـě لحـظت هـوةّ
تفـصل بě ما أقـرأ في تحلـيل الشعـر الجاهليĒ ومـا أشاهد وأدرك
في بيئـة إنتاجه من حقـائق تفسرّ الـشعر الجاهـلي بأفضل Ęا
Ēومـا أقـرأ في الـتـراث الــشـعـري الـنـبـطي Ēفـسّـره بـعض شُـرّاحـه
الـذي يُــعــدّ الامــتــداد الحــقـيــقيّ لــلــشــعــر الجــاهـلـيĒ من ألــفـاظ
وأســــالــــيب وصــــور ودلالات تـــوضـّح مـــا كــــان خــــافـــيًــــا عــــنّي من
Ēمصـطـلـحـات الـشـعـر الجاهـلي وصـوره وبُـنـاه وعـنـاصـره. لذلك
بـدأت أعـيـد قـراءة دواويـن الشـعـر الجـاهـلـي وأستـنـبـط دلالاتـها
Ėنـأى عن سـلـطـة شُـرّاح الشـعـر ومـحـلّـليه Ęـن أبعـدوا الـنـجـعة
في الـبـحث عن إجـابـات لأسئـلـتهـمĒ فقـد سـلكـوا الـطُّـرق التي لا
تُـفــضي إلى إجـابـاتĒ ثـم تـبـنّـوا الــكـثـيــر من الآراء الـتي تـنــاقـلـهـا
نقّـاد الـشـعـر حـتّى غدت مـسـلّـمـات لا يـنبـغي الخـروج عـلـيـها(١).
وســنـــســـعـى في هـــذا الـــبـــحث إلى تحـــلـــيل بـــنـــيـــة الـــنـــســـيب في
الـقـصـيـدة الـعـربـيّـة في الـقـصـيـدتـě الجـاهـلـيّـة والـنـبـطيّـةĒ عـلى
اعتـبـار أنّ الـقصـيـدة الـنـبطـيّـة تـمثلّ الامـتـداد الـلغـوي والـثـقافيّ
للقصيـدة الجاهليةĒّ ومن ثمّ فمـساءلتها وتحلـيلها سوف يفضي

إلى مزيد من الفهم للقصيدة العربيةّ قبل الإسلام.



١٤د. عمر بن عبدالعزيز السيف 14

(٢) الـصـويـانĒ سعـد الـعـبـداللهĒ الـصحـراء العـربيّـة ثـقافـتهـا وشعـرها عـبر
الـعصـور قراءة أنثـروبولـوجيّةĒ طĒ١ بـيروتĒ الـشـركة الـعربـيّة للأبـحاث

والنشرĒ ١٤٣١هـ/ ٢٠١٠مĒ ص١٦.
(٣) الــصـويـانĒ ســعـد الـعــبـدالـلهĒ الـشـعـر الـنـبـطي: ذائـقـة الـشـعب وسـلـطة

النصĒّ طĒ١ دار الساقيĒ بيروتĒ ٢٠٠٠م.

ثقافة الصحراء:
اسـتطاع سـعد الـصويّـان في كتـبه التي عـنيت بـتوثـيق التراث
الـشفـهي وتحـليـله ودراستـهĒ وقراءته من زوايـا مخـتـلفـة: إناسـياً
ولـغويًـا وثقـافيًـاĒ أن يسـتفـيد من كـتابـات اĠسـتشـرقě والـرّحالة
Ēالـذين وفـدوا إلى الجـزيـرة الـعـربـيّـة في مـرحـلـة مـبـكّـرة نـسـبـيًـا
ويـعــيــد تـرتــيب أفــكـار بــعض الــبـاحــثــě اĠـتــمــيـزين الــذين عُــنـوا
بثقافة الصحراء والشعر الـنبطي وأثروها غير أنّهم لم ėتلكوا
اĠنهـجيةّ العـلميّة الأكادėـيّةĒ مثل محـمد بن عبدالـله ابن بليهد
وعـبـدالـله ابـن خـميـس وحـمد الجـاسـر ومـنـديل ابـن فهـيـد وأبي
عـبــدالـرحـمن بن عــقـيل الــظـاهـري وغــيـرهم. بل إنهّ هــو نـفـسه
أصــبح مــصــدراً من مــصــادر اĠــعـرفــة Ėــا ســجّــله من حــكــايـات

وقصص وأشعار عن سكّان الجزيرةĒ ولاسيّما أهل البادية.
وقد ذكر اĠؤلفّ في مقدّمة كتابه "الصحراء العربيةّ ثقافتها
وشعرها عبر الـعصور قراءة أنثروبولـوجيةّ"Ē أنهّ يرى أنّ الشعر
الـنـبـطي والجـاهــلي ėـثّلان إرثًـا أدبــيًـا واحـدًا مـتـصلاً(٢)Ē وتلك
مـوضـوعـة سـبـق أن نـاقـشـهـا في كـتـابه "الــشـعـر الـنـبـطي: ذائـقـة
الشعب وسلطة النصّ"(٣)Ē وتناولها مـجموعة من الـعلماء ابتداء
بــــعـــبـــدالــــرحـــمن ابـن خـــلـــدون الــــذي أكّـــد أنّ الـــعــــرب في زمـــنه
يــقـــرضــون الـــشــعــر فـي ســائــر الأعـــاريضĒ عــلـى مــا كــان عـــلــيه
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(٤) ابن خــلـدونĒ عــبــدالـرحــمن بن مــحــمـد الإشــبــيـلي (ت ٨٠٨ه)Ē مـقـدّمـة
كـتاب العبـر وديوان اĠبـتدأ والخبر في أيـام العرب والعـجم والبربر ومن
Ēالقاهرة Ēكتـبة التجـارية الكبـرىĠا Ēعاصرهم من ذوي السـلطان الأكبر

د. تĒ جĒ١ ص٥٨٢.
(٥) ابن بلـيهـدĒ محـمد بن عـبدالله (ت ١٣٧٧هـ)Ē صحيح الأخـبار عمّا في
بلاد الــعـرب مـن آثـارĒ طĒ٣ دار عــبـــدالـــعــزيـــز بن مـــحــمـــد بن ســـعــد آل

حسĒě الرياضĒ ١٤١٨هـĒ جĒ٢ ص١٨٩-٢١٠.
(٦) ابن بليهدĒ صحيح الأخبارĒ جĒ١ ص٥٠-٥١.

سلـفهم(٤)Ē وتـناول الـشـعر الحـوراني وأشعـار بـني هلال آنذاك.
ومن أهمّ مـن ربط الـشــعــر الـنــبـطـي بـالــفــصـيح في وقـت مـبــكـر
محـمـد بن عـبـداللـه ابن بلـيـهـد في كـتـابه "صحـيح الأخـبـار عـماّ
في بلاد العرب من الآثار"Ē فقد حـاول أن يؤصّل مفهوم الشعر
الـنـبـطيĒ وإن كــان تـأصـيـله بـأنّ الـنـبط اخــتـلـطـوا بـالـعـرب لـيس
دقـيـقًـاĒ لكـنهّ سـعى إلى ربط الـشعـر الـنبـطي بـالفـصـيح Ėقـابـلة
الــنــصــوص الــنــبــطــيــة بــالــفــصــيــحــةĒ ثم خــلص إلـى مــشــروعــيـة
الاحــتــجـاج بــالــنـبــطيĒ ولاســيّـمــا أنّ صــاحب الــبـيت الــنــبـطي لا
يعرف البيت الـفصيحĒ ولم يسمع بهĒ بل ابـتكره من قريحته(٥).

وحě أورد ابن بليهد قصيدة امرđ القيس التي مطلعها:
قـد أشهـدُ الغـارةَ الشـعـواءَ تحمـلني

جَـرْداء مـعـروقةُ الـلـحْـيـěِ سُـرحوبُ
قـال: وهي من أحـسـن قـصـائـدهĒ لـكــنـهـا خـالــيـة من اĠـطـلـوب
الـذي نحن فـيه. ثم أضـاف: "والـذي دعانـا إلى إيـراد هذه الأبـيات
أنّ الــدلـــو وعــراهــا ووذمـــهــا والــتـــكــريب وجـــمــيع هـــذه الألــفــاظ
Ėعـانيـها بـاقية مـن عهد امـرđ القـيس إلى يومـنا هذا"(٦). ونبهّ
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(٧) ابن بليهدĒ صحيح الأخبارĒ جĒ٢ ص٢٠٧.
(٨) ابن بليهدĒ صحيح الأخبارĒ جĒ٢ ص٢٠٨-٢٠٩.

ěـــقـــابـــلـــة بــĠـــعـــانـي بـــاĠابن بـــلـــيـــهـــد إلـى الـــتــشـــابـه في بـــعض ا
الـنصـوصĒ وعزا ذلك إلى طـبيعـة البـيئـة اĠشـتركـة التي عـاشها
الشاعران الجـاهلي والنبـطيĒ فقد ذكر فـي صحيح الأخبار أنّ

اĠبرد نقل في الكامل لشاعر(٧):
وتــــفــــرّقــــوا بـــــعــــد الجــــمــــيـع لــــنــــيّــــة

لا بــــــــدّ أن يــــــــتــــــــفــــــــرقّ الجــــــــيـــــــران
لا تــــصـــــبــــر الإبل الجـلاد تــــفــــرقّت

بـــعـــد الجـــمـــيـع ويـــصـــبـــر الإنـــســـان
ونقل ابن بليهد لشاعر نبطي:

يــحن الجـمل مـن حـرّ فـرقــا ولايـفه
ويــــحن واقــــول إن الـــبـــعــــيـــر هــــبـــيل

وتـــرى هـــبـــيل الـــقـــلب من لا يـــهـــمهّ
فـــــــرقى الأخـلا والـــــــزمـــــــان طـــــــويل

وأورد ابن بليهد قول قيس بن معاذ(٨):
ولو لَمْ يَـشقُْـني الظـاعِنـون لشَـاقنَِي

ــــــمــــــائم وُرقē فِـي الــــــدّيــــــارِ وُقـــــوع حَ
تجََاوبنَْ فاستْبَْكěَ منَ كان ذَا هوَى

نَــــــــوائـحُ مــــــــا تجـــــــري لــــــــهـنّ دمـــــــوع
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(٩) الظاهريĒ أبو عبدالرحمن بن عقيلĒ ديوان الشعر العامي بلهجة أهل
نجدĒ دار العلومĒ الرياضĒ ١٤٠٦هـ/ ١٩٨٦مĒ جĒ٣ ص١٣٧.

(١٠) الفـرجĒ خالد بن مـحمد (ت ١٩٥٤م)Ē ديوان النبط مجـموعة من الشعر
العامي في نجدĒ مطبعة الترقيĒ دمشقĒ ١٣٧١هـ/ ١٩٥٢مĒ جĒ١ ص٥.

Ēمقـدمة ديـوان عبدالـله الفرج Ē(ت ١٩٥٤م) خالـد بن محـمد Ē(١١) الفـرج
Ēللإبــداع الــشــعـري ěمــؤسـســة جــائــزة عــبــدالــعــزيـز بـن سـعــود الــبــابــطــ

الكويتĒ Ē٢٠٠٢ ص١٢.

وهو يشابه قول الشاعر عبدالرحيم اĠطوع التميمي:
ألا يـــــا حـــــمــــامـــــات بـــــعــــالـي أشــــيـــــقــــر

وراكـن فـــــــــراق والحــــــــمــــــــام اجــــــــمــــــــوع
أنــا أبـكي وعــيـنـي حـرقّ الـدمـع خـدّهـا

وتـــــــبــــــــكـي ولا يـــــــجــــــــري لـــــــكـن دمـــــــوع
Ēــؤلفّ بــهــذه الــغــايـةĠمــثـل هــذا الاســتــشـهــادات تــؤكّــد وعـي ا
والـعنـايـة بتـحقـيقـها. ولـعلّ أبا عـبـدالرحـمن بن عقـيل الظـاهري
أفضل من وصف هـذا الكتـاب حě ذكـر أنّ هذا الكـتاب "كحبّ
الــشــعــيــر مــأكــول مــذمــوم... فــالـــفــصل الجــيــد الــذي كــتــبه عن
Ēالشعر الـعامي والشعـر الفصيح تـناهبه الدارسون ěقارنـة بĠا
ولم يــعـــزه إلــيـه أحــد مـــنــهم"(٩). وتـــنــاول خـــالــد الـــفــرج قـــضــيــة
العـلاقة بـě الـفـصـيح والـعـامي بـدرجـة عـالـيـة من الـوعيĒ فـقد
جـعل دراسـة الـشـعـر الـنـبـطي الـطـريق الأفـضل لـدراسـة الـشـعـر
الجـاهلي(١٠)Ē وبـينّ أنّ لـغـة الشـعـر الـنبـطي مـوحّـدة عـلى الرغم
من تنـوّع الـلـهجـات; وهـو مـا "يفـسّـر تـفسـيـرًا صحـيـحًـا اختلاف
شعراء الجـاهليّة عن لـهجاتهم الإقـليميّة"(١١). فالفرج كان على
وعي بــأهـمــيّــة دراسـة الــنـبــطيĒ والــعلاقــة بـě الأدب الجــاهـلي
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(١٢) الــعـجـلانيĒ مـنــيــرĒ "ديــوان الــنـبط"Ē مـجـلـة المجــمع الـعـلــمي الـعـربي
بدمشقĒ دمشقĒ نيسان ١٩٥٣مĒ مĒ٢٨ جĒ٢ ص٣٠٤.

(١٣) ابن ردّاسĒ عـبــدالـله بن مـحـمـدĒ شـاعـرات من الـبـاديةĒ مـقـدّمـة حـمد
Ēالــريـاض Ēدار الـيــمــامــة لـلــطــبـاعــة والــتــرجـمــة والــنـشــر Ēط٥ Ēالجــاســر

١٤٠٣هـĒ جĒ١ ص٥-١٠.
Ēطبـعة العربية ومـكتبتهاĠا Ēما رأيت وما سمعت Ēخير الدين Ē(١٤) الـزركلي

القاهرةĒ Ē١٩٢٣ ص١٦٢-١٦٣.

والـشــعـر الـنــبـطي. وقـد عــرض الـبـاحث مــنـيـر الـعــجلاني كـتـاب
ديـوان الــنـبط لــلـفـرج فـي أقلّ من صـفــحـةĒ وبــينّ أنّه تحـملّ في
Ēوقــال: "وحــرام أن يُـشــبهّ بـه شـعــر الجــاهــلــيّـة ĒــشــقــةĠقــراءته ا
وحرام أكـثر من ذلك أن يُـطبع مثـل هذا الزجل الـغثّ للـفخر...
فـما أجـد لـطبـعه إلا فضـيـلة واحـدة: العـلم بهĒ لـلحـذر منه"(١٢).
وردّ عـلى هـذا الحــكم اĠـتـعـجلّ الــكـثـيـر من اĠـعــنـيّـĒě فـقـد كـتب
حـمـد الجـاسـر في تـقـدėـه لـكـتـاب "شـاعـرات من الـبـاديـة" بـأنّ
الــتـراث الــشــعـبي فـي بلاد الـعــرب الأصــلـيّــة يـخــتــلف عن تـراث
الـشـعـوب الـتي ورثـهـا الـعـرب في الأقـطـار الـتي اسـتـولـوا عـلـيـهـا
وسـكنـوهـاĒ ومن ثم فـالـعـنـايـة به عـنايـة بـتـاريخ الـعـرب. والـشـعر
الـعـامي في الجـزيــرة هـو الـشـعـر الـعــربي الـقـدĤ بـاخـتلاف في
طـريقـة الـتعـبيـرĒ والقـول بعـدم الاهـتمـام به يعـني إهمـال دراسة
أحــوال الجــزيــرة طـــوال عــشــرة قــرون أو أكــثــر(١٣). واســتــمــرّت

الردود على مقالة العجلاني تصريحاً أو تلميحاً. 
ويـرى خيـر الدين الـزركلي أنّ الـشـعر الجـاهلي لم يـزل باقـياً
Ėــوضـوعـاتـه ووظـيـفــته وتـأثــيـرهĒ ولم يــزل تـعـلــقـهم به كــمـا كـان
الـعـرب الأوائلĒ وبـيّن أنّ فـيه من اĠعـاني اĠـبـتـكرة مـا لا يـنـقصه
إلا الإعراب والـوزن الخلـيليّ(١٤). وعـقد شـفـيق الكـمـالي فصلاً
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Ēكتب Ēط٢ Ēالشعر عند البدو Ē(١٤١٦هـ) شفيق عبدالجبار Ē(١٥) الكمالي
بيروتĒ Ē٢٠٠٢ ص٢١١-٢٢٧.

(١٦) ومنـها مـبحث "بـě الشـعر الـنبـطي والعـربي"Ē و"معـاني الشـعر الـعربي
Ē(ت ١٤٣٢ هـ/ ٢٠١١م) عبدالله بن محمد Ēوشعر الـنبط". ابن خميس
Ē١٤٠٢هـ/ ١٩٨٢م Ēد.م Ēد.د Ēط٢ Ēالأدب الــشـعــبي في جــزيــرة الــعـرب

.٢٢٧-٢٣٦ Ēص١٢٧-١٧٠
(١٧) الصويانĒ الصحراء العربيّةĒ ص١٦٢.
(١٨) الصويانĒ الصحراء العربيّةĒ ص١٦٤.

للمـقارنة بě الـشعر الـبدوي والجاهلي(١٥). وتناول عـبدالله بن
خـــمــيـس هــذه اĠــوضـــوعــة في أكـــثــر مـن مــوضعĒ حـــيث بــينّ أنّ
الـفـروق بـيــنـهـمـا عـلى مـسـتـوى الـلــهـجـة فـقطĒ أمّـا الـفـروق عـلى
مــســتــوى الــشــعــر فــغــيــر مــوجـودة(١٦). وقــد ربط الــصــويّــان في
Ē" كــتـــابـــيه "الـــشــعـــر الـــنـــبــطي: ذائـــقـــة الـــشــعب وســـلـــطـــة الــنصّ
Ēبــشـكل واع ومـنـهـجي "ěوالأدبـ ěو"الـصـحــراء الـعـربـيّـة الـبــيـئـتـ
وبـينّ أنّ فــهم الـشـعـر الــنـبـطي ســوف تـكـون له أبـعــاد وتـأثـيـرات
مــبــاشــرة عــلى فــهــمـنــا لــلــشــعــر الجـاهــليĒ ولاســيّــمــا مــا يــتـعــلّق
بـوظــيــفــته الاجــتـمــاعــيّــة ودوره الـســيــاسي وكــذلك طــرق نــظـمه
وأدائـه وتـنـاقــله بـě الــنـاس تــراثًـا شـفــهـيًــا يـعـتــمـد عــلى الـروايـة
والــسـمـاع لا عـلى الـتــدوين والـكـتـابـة(١٧)Ē فـالـنــبـطي هـو الـسـلـيل
ěبـيــد أنهّ فـرقّ تـفـريـقًـا مـهـمًـا بـ Ē(١٨)ـبـاشــر لـلـشـعـر الجـاهـليĠا
نــوعــě من الـــعلاقــة بــě الجــاهـــلي والــنــبــطـيĒ وهــمــا الــعلاقــة
الأدبيّة والـعلاقة التـاريخيّـةĒ فتشابه قـصائد بـعض الشعراء مع
الـشـعـر النـبـطي كـان لـعلاقـة أدبـيّـة بـسـبب تـأثّـر هـؤلاء الـشـعراء
بـالـشعـر الـعـربي واطّـلاعـهم عـلـيهĒ في حـě أنّ الـشـعـر النـبـطي
تـاريـخـيًـا امـتداد لـلـشـعـر الجـاهـليĒ ومن ثمّ كـان من الـبدهيّ أن
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(١٩) فــعـلى ســبــيل اĠــثـالĒ لا ėــكن أن تــكـون هــذه الأبــيـات لابـن لـعــبـون إلا
نتيجة لهذا التأثر:

تـــبــصّـــر خــلـــيــلي هـل تــرى من ظـــعــاين
تــقــازن بـهـم فـوق الــشــفـا من حــزومــهـا

أو قوله:
يــنـــشــدنـــني يـــوم انـــتــوى الـــكل بـــرحــيل

هـل عــــــــنــــــــد رسـمٍ دارسٍ مـن مــــــــعــــــــولّ
الصويّانĒ الصحراء العربيّةĒ ص٩١-٩٤.

(٢٠) ابن خميسĒ الأدب الشعبي في جزيرة العربĒ ص١٩٥.
(٢١) الــفــهـــيــدĒ مــنــديـل بن مــحــمـــد بن مــنــديل (ت ١٤٢٥هـ/ ٢٠٠٦م)Ē من
Ēالـريـاض Ēشـركـة مــطـابع نجــد Ēآدابـنـا الـشـعـبـيّـة في الجـزيـرة الـعـربـيّة

د.تĒ جĒ٣ ص٣٦.

يحتفظ بطرقه وأساليبه وصوره ومضامينه(١٩)Ē والعلاقة التاريخيةّ
توضّحهـا اĠعاني اĠشتـركة بě الأدبĒě على افـتراض أنّ الشاعر
الــنـبـطي لم يــطّـلع عـلـى الـفـصـيح(٢٠). وėـكن إضــافـة نـوع ثـالث
قريب للتأثّر الأدبي وهو التفـصّحĒ فبعض شعراء النبط الذين حظوا
بثقافـة ما يسعون لتـفصيح شعرهمĒ فـيكون خليـطًا بě النبطي
والفصيحĒ ومنهم الشاعر حمد الغيهبان اĠرّي; فهو يقول(٢١):

قــــال الــــشــــبـــيــــبي والــــذي يــــدنى له
مـن خــــــيـل نجــــــد مــــــهــــــرة شــــــعــــــواء

أبــــــــرّهــــــــا ولا بــــــــعــــــــد ركــــــــبــــــــتــــــــهـــــــا
إلا بــــــــــوردتــــــــــنــــــــــا عــــــــــلـى الأطـــــــــواء

فهؤلاء الشعراء لا يـستطيعون نظم شعـرهم بالفصيح لضيق
ثـقــافـتــهمĒ وربّــمـا كــتـبــوا شـعــراً نـبــطـيًّــا مع قــدرتـهم عــلى كـتــابـة
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(٢٢) الصويّانĒ الشعر النبطيĒ ص٢٦٣.
(٢٣) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص٣٤.

الـفــصـيحĒ مـواكـبـة لمحــيـطـهم غـيــر اĠـتـعـلّمĘ Ēـا قــد يـعـوق تـلـقّي
الـقــصـيــدة وفـهــمـهــا. يـتــنـاول الــصـويّــان هـذه الــظـاهــرة عـلى أنّ
فــصـاحـة بـعـض الـكـلــمـات من بـقــايـا الحـديث بــالـفـصــحىĒ فـهـو
يـقـول عن شـعر أبي حـمـزة الـعامـري: "ومع ذلك تـبـقى في شـعر
أبـي حـمــزة بــعض مـظــاهــر الـفــصــاحـة عــلى مــســتـوى اĠــفـردات
والـــصـــيغ والـــتـــراكــيـب Ęــا لا نجـــده في شـــعـــر شـــعـــراء الــنـــبط
اĠـتأخـرين من الـكلـمات الـفصـيحـة الـتي لم تعـد مسـتخـدمة في
الـلهـجـة العـامـية"(٢٢)Ē والـغـيهـبـان عـاش في الـقرن الـثـالث عـشر
الهجـريĒ أي أنهّ ليس متقـدّمًا. كما أنّ حـميدان الشـويعر الذي
عاش في القرن الثاني عشر يفصّح بعض قصائده; يقول(٢٣):

بـــان اĠــــشـــيـب ولاح في عــــرضـــائي
ونـــعــيت خل كـــان في مــاض مــضى

ونــعــيت من بـــعــد اĠــشــيب صــبــائي
لاحت عــــــــلـــــــيه بــــــــوارق الجـــــــوزائي

ويُـــلـــحظ أنّ تـــفـــصـــيح اĠـــفـــردات يـــســـاوقه انـــتـــهـــاج أغــراض
الـقصـيدة الـفصـيحـة نفـسهـاĒ فيـنحـو الشاعـر إلى الوقـوف على
الأطلال والحديث عن الشيبĒ وربّما كان هذا التفاصح سبيلاً
ěللـكتـابة ومن ثمّ الخلـود. فبـقاء شعـر أبي حمـزة وعامر الـسم
كــان بـسـبب مـحـاولــة تـفـصـيح الـقـصــيـدة الـنـبـطــيّـة لـتـسـتـحقّ أن
تُـكـتبĒ والـكتـابـة طـريق الخلـود; لأنّ الـذاكرة الـشـفـهيّـة مـحدودة
وقـصـيـرة. واللافت أنّ الـشـعـراء الــذين تـأثّـروا بـالـفـصـيح تـأثّـرًا
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(٢٤) وقـد عـقـد فـصلاً بـعـنــوان "مـصـادر دراسـة الـشـعـر الـنـبـطي" في كـتـابه
فهرست الشـعر النبطيĒ وهو فـصل تناول جهود دارسي الـشعر النبطي
بـشـكل تـأريخـيĒ وقد اسـتـفـادت الأسـطر الـسـابـقـة Ęّـا ورد فيه. ص٥-
Ēالرياض Ēط١ Ēفهرست الشـعر النبطي Ēسعد الـعبدالله Ē٨٥. الصـويّان

١٤٢١هـĒ ص٥-٥٨.
(٢٥) الـسيـفĒ عمـر بن عـبدالـعـزيزĒ "الـنـخـلة والجـمل: قـراءة نقـديّـة"Ē بحث

علمي قيد النشر في: مجلة الآدابĒ جامعة اĠلك سعودĒ ص٣٥.

Ēأو الذين يتفاصحون في شعرهم; ينتمون إلى الحاضرة Ēأدبيًا
مـا عـدا الشـاعر حـمد الـغـيهـبانĒ في حـě تمـيّـز شعـراء البـادية

بالسليقة اللغويةّ والتأثّر التاريخي بحكم كونهم امتدادًا لهم.
والصويّان صاحب مشروع علمي واضح اĠعالم لجمع الشعر
الــنـبـطي مـن مـصـادره الـشــفـهـيّـة(٢٤)Ē ثم تحــلـيـله ودراســته. كـمـا
تـناول مـرسل بن فالح الـعـجمي هـذه الثـنائـيةّ في كـتابه "الـنخـلة
والجـمل علاقات الـشعـر النـبـطي بالـشعـر الجاهـلي"Ē الذي بـناه
Ēجاهلي لـكن بلغة ملحونة ēعلى فرضيةّ أنّ الشعـر النبطي شعر
ěـؤلّف إثبـات هذه الـفرضـيةّ بعـقد دراسـات مقـارنة بĠوحاول ا
الأدبـــě. والـــبــاحـث الــعـــجـــمي ėـــلك رؤيـــة وبــصـــيـــرة بــالـــشـــعــر
الجاهلي والنبطي معًاĒ وهي رؤية ساعدته في اختيار اĠوضوع
وتـوجـيـههĒ إلا أنّ الـكـتاب وقـع في أخطـاء مـنـهـجيّـةĒ كـان أهـمّـها
أنّ اĠــــؤلّـف مــــتـــأثّــــر بــــأطــــروحــــات ســــعــــد الــــصــــويّــــان إلـى حـــدّ
الاســتلاب. كــمــا أنّ اĠــؤلّف لم يــعــقــد دراســة مــقــارنـة بــě أهل
اĠــدر وأهـل الـوبــر إلا في الــشــعــر الــنــبــطيĒ واجــتــرح مــا ســمّـاه
فضاءات الحاءĒ وهي فضاءات ارتـأى اĠؤلفّ أن تكون بديلاً Ġا
عــدّه تـفـتــيـتًـا لـلــشـعـر في أغـراضĒ فــكـانت عـملاً تــلـفـيـقــيًّـا غـيـر

واضح اĠعالم(٢٥).
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(٢٦) الــســيفĒ عـمــر بن عــبــدالـعــزيــزĒ "نـحــو جــمع الــتـراث غــيــر اĠـادي في
اĠملكـة العربيةّ السعـوديةّ وحفظه وتوثيقه"Ē مجلة الآدابĒ جامعة اĠلك

سعودĒ مĒ٢٧ عĒ٢ رجب ١٤٣٦هـĒ مايو ٢٠١٦مĒ ص٢٤.

لــقــد ســعت الــكــتب والــبــحــوث الــســابــقــة إلى تــبــيــان أهــمــيّـة
الـــنــــبـــطي وعـلاقـــته بــــالـــفـــصـــيـحĒ ولا ėـــكن أن يــــتـــأتىّ ذلك إلا
بتـضافـر الجهـود لجمع الـتراث الـشفـهي من مظـانّه وأن يُحفظ
ويفهرس بـأحدث التقنيـاتĒ وأن تقوم على ذلك مؤسّـسة معنيةّ
تــراعـي شــروط جــمع اĠــوروث وحـــفــظهĒ ثم تـــتــولىّ الجــامــعــات
ومــراكـز الأبــحـاث دراســتهĒ فـاĠــوروث الــشـفــهي ذاكـرة الإنــسـان
ومـرجـعه الأخلاقي ومـحـرّكه الـسـلـوكيĒ وهـو الـذي يـصـوغ رؤية
الإنسان للـكونĒ وهو من اĠعـطيات الأساسـيّة في حضارة الأمةّ

ومقدّراتها(٢٦).
كلّ هـذه الأمـور تـبـيّن أهـمـيّــة جـمع الـتـراث الـشـفـهي لـبـيـئـات
الــشــعــر الجــاهــليĒ كــمــا فــعل أسلافــنــا الــذيـن جــمــعــوا الــتـراث
Ēěئـات الـسـنĖ من بـيـئـاتهم بـعـد رحـيـلهـم ěالـشفـهي لـلـجـاهلـيّـ
وذلك لــفـهـم الـبــنــيــة الـذهــنــيّـة لإنــســان اĠــنـطــقــةĒ وقــراءة تـراثه
وتـاريخه. والـلغـة هي اĠـكونّ الأسـاس للـثـقافـةĒ ومن ثمّ لا ėكن
Ġن يـريد أن يـتـعـاطى مع الـدلالات الـلـغـويّـة عـلى مـسـتـوى الـفهم
والـتـفـسـيــر نـزع تـلك الـدوالّ من الـتـربــة الـتي نـشـأت فـيـهـاĒ ولن
يكون تـناولهـا من الخارج إلا إسقـاطًا لا ėكن أن يـخدم التراث
الـشـفهـيĘ Ēا يـسـتوجب بـذل الجـهـود اĠؤسـسـيّة لجـمع الـتراث

الشفهيّ وحفظه وتوثيقه ليتسنّى للباحثě دراسته.
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Ēـكن الــعـودة إلى: الــظـاهـريė ّومـن ثم Ēًـصــطـلح كــثـيـرأĠ(٢٧) نُـوقش هــذا ا
ديوان الـشعـر العاميĒ جĒ١ ص٢١-٣٢. الـعجـميĒ مـرسل فالحĒ النـخلة
Ēمــكــتــبــة آفـاق Ēوالجــمل علاقـات الــشـعــر الـنـبــطي بـالــشـعــر الجـاهـلي
الـكـويتĒ ١٤٣٣هـ/ ٢٠١٢مĒ ص١١٠-١١٤. وأفـضل من نـاقـشـهـا بـتـتـبّع:

الصويانĒ الصحراء العربيّةĒ ص٦٦-٨٥. 
ěالمجـــاز ب Ē(ت ١٤٣٢هـ/ ٢٠١١م) عبدالـله بن محمـــد Ē(٢٨) ابن خمـيــس
الــيــمـامــة والحــجــازĒ طĒ٣ تــهـــامــةĒ جــدةĒ ١٤٠٢هـ/ ١٩٨١مĒ ص٢١٧-

.٢١٨

الشعر النبطي في الجزيرة العربيّة:
Ēوالعامي Ēتنازع هـذا النوع من الشـعر أربعـة أسماء: النـبطي
والـشـعـبيĒ والـبـدويĒ ودار جـدل في الاسم الأنـسـب لـهـذا الـنوع
مـن الـــشـــعـــرĒ وســـوف أخـــتـــار اسـم "الـــشـــعـــر الـــنـــبـــطي" دون أن
أتــعـــصّب له أو أخــطئّ غــيــره(٢٧)Ē مع تــأكــيــد نــفي انــتــمــاء هــذا
الشـعـر للأنـباطĒ بـل هو شـعـر ėـثلّ الثـقـافـة الـنجـديّـة واĠـناطق
اĠتاخـمةĒ تمامًا كـما كانت الفـصحى في العصـر الجاهلي تمثلّ
هـــذه اĠــنـــاطقĒ فــمـــوطن الـــشــعــر الـــنــبـــطي ėــتـــدّ من الـــســفــوح
الشـرقيةّ لجبـال السراة غـربًاĒ والأحسـاء وجوفهـا الشمالي إلى
حــدود الــكـويـت شـرقًــاĒ والــربع الخــالي جــنـوبًــاĒ وســواد الــعـراق
ومــشــارف الــشــام شــمـالاً(٢٨)Ē دون إهـمــال لــتــلك الــقــبـائـل الـتي
تـتـحــرّك من نجـد وإلـيـهـا. لــقـد نـشـأت أنــواع أخـرى من الـشـعـر
Ēغــيـر الــفــصــيـح في مــصــر والــعـراق والــشــام والخــلــيج الــعــربي
وعلاقتها بالبيئة النجديّة ضعيفةĒ أماّ الشعر النبطي فلا تكاد
تـراه في بـيـئـة مــنـبـتّـة عن نجـد. والـلافت أنّ هـذا الـشـعـر تجـده
واضـحًـا في بــعض قـبـائل الـبــاحـة وعـسـيـر الـتـي تـسـكن الـضـفـة
الـشـرقيّـة لجـبال الـسـراةĒ مثـل أجزاء من قـبـائل غامـد وشـهران
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(٢٩) عـلـى سـبـيل اĠـثـال; نـقل الــفـهـيـد قـصـيـدة نـبــطـيّـة بـدويّـة عن سـالم بن
صويلح من آل عطـيةّ من غامد البادية; لأنّ غامـد - كما يقول الفهيد-
فـئـتـان: غـامد الـبـاديـة وغـامـد الحـاضـرة. الفـهـيـدĒ مـنـديل بن مـحـمد بن
مـنـديلĒ من آدابـنـا الشـعـبيّـة في الجـزيـرة العـربـيّةĒ طĒ٢ شـركـة مـطابع

نجدĒ الرياضĒ ١٤٢١هـ/ ٢٠٠٠مĒ جĒ٧ ص٤٣.
(٣٠) ابن عقيلĒ ديوان الشعر العاميĒ جĒ١ ص٦١.

(٣١) الفرجĒ ديوان عبدالله الفرجĒ اĠقدمة: ص١٤.
(٣٢) العسكرĒ عبدالله بن إبراهيمĒ "أهميّة تدوين التاريخ الشفهي"Ē مجلة

الدرعيةĒ ع٣٩-Ē٤٠ رمضان/ أكتوبر ١٤٢٨هـĒ ص٩٦.

وغيرهما(٢٩)Ē فتجـد تلك القبـائل تملك الأغنـام والإبل وتقترب
من الـلــغـة الـنـجــديّـة والـشـعــر الـنـبـطيĒ فـي حـě لا يـحـدث ذلك

للجزء التهامي من تلك القبائل.
ويرى أبو عـبدالرحمن ابن عـقيل أنّ أقدم القـصائد النـبطيةّ
في نجـد كـانت فـي الـقـرن الـتــاسعĒ وهي مـنــسـوبـة إلى أم عـرار
ابن شهوانĒ وعـرار متوفَّى عام ٨٥٠هـ(٣٠)Ē ولا شكّ أنّ الذاكرة
الــــشـــفـــهـــيّـــة قـــصـــيــــرة لا ėـــكن أن تـــدونّ أبـــعـــد مـن ذلكĒ لـــكنّ
الـظـاهـري كـمـا سـبق يـجـزم بـأنّ الـشـعر الـنـبـطي فـي نجـد ولـيد
الــشـعـر الـهلاليĒ وأنّ الـشـعـر الـعـامي وفـد إلى نجـد ولم يـصـدر
مـنــهــا. ويــظنّ خــالــد الــفــرج أنّ الــشــعـر الــنــبــطي أتى نجــدًا من
الـعــراق أو من مـشــارف الـشــامĒ فـهم يــدعـونه الــنـبــطي أو شـعـر
الـــنـــبط(٣١). وســـبب هـــذه الآراء هـــو الـــيـــقـــě بــأنّ عـــرب وسط
الجـزيرة كـانوا يـتحـدثون الـفصـحى اĠقـعّدةĒ والـسبب الآخـر هو
مــا وصل من أشــعــار بــني هلال في مــقــدمــة عــبـدالــرحــمن ابن
خـلدون. وبـعض اĠثـقفـĒě كمـا يقـول عبدالـله الـعسكـرĒ يظنّ أنّ
الـكـلمـة اĠـكتـوبـة أو اĠدوّنـة هي الحـقيـقـة فقط(٣٢). ومع أنّ ابن
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(٣٣) السيفĒ "نحو جمع التراث غير اĠادي"Ē ص٢٧.
(٣٤) الــعــمّــاريĒ فــضلĒ "الحب الــعــذري بــě الــشــاعـر عــروة بن حــزام (في
الـنـونيّـة) والشـاعـر قاسم بن مـحـمد بن عـبـدالوهـاب الـفيـحاني"Ē مجـلة

الدارةĒ مج Ē١٦ عĒ٢ Ē٢٠٠٠ ص١١٧.

خــلـدون نــقـل تـراثًــا شــفــهــيًّــا; إلا أنّ "الــشــفــهي قــد يــتـحــوّل إلى
الـقـداسـة والاحـتـرام عـنـدمـا يُـكـتب ويـسـتـقـرّ"(٣٣)Ē وربّـمـا مارس
الــكــتــابي ســحــره حــتّى عــلى أبي عــبــدالــرحــمن الــذي اقـتــنع أنّ
الـشعـر الـنـبـطي في نجد هـو نـتـيـجة تـأثّـر ثـقـافي لـهذه اĠـنـطـقة
اĠنـعزلـة بتـراث بني هلال في اĠـغرب. والـصحـيح أنّ بني هلال
هــاجـروا ونــقـلــوا مـعــهم تـراثــهم الــذي لم يُـكــتب له الــتـدوين في
هــذه اĠـنــطـقــة اĠــنـعــزلـةĒ وقُــيضّ له ذلـك حـě دوّن ابن خــلـدون

هذه الظاهرة التي نزلت على بلادهم. 
فذاكرة الشـعر النبطي قـصيرة بسبب طـبيعته الشـفهيّةĒ بيد
أنّه ابن الـبــيـئـة الـتي تـكـونّ فــيـهـا الـشـعـر الجــاهـليĒ وهـو يـشـابه
الجاهـليّ على مسـتويات عـدّةĒ أهمّهـا الطبـيعة الـشفهـيةّ لهذين
الـــنــوعــě من الــشــعـــرĒ ومــا تــمــثّــلـه تــلك الــطــبـــيــعــة من ســمــات
وخـصــائصĒ ووظـيـفــة الـشـعــر والـشـاعــر الـذي يـنــتـمي إلى هـذه
الـبـيـئـة وذلك المجـتـمع. إضـافـة إلى الـتـمـاثل الـواضح بـě هذين

الأدبě على مستوى اللغة والدلالات والصور.
لـقـد ظلّ الــشـعـر الـنـبــطي حـيًّـا ومـتّـقــدًاĒ وهـو امـتـداد ثـقـافي
لـلـشـعـر الجـاهـليĒ مع تـخــلّـصه من ظـاهـرة الإعـرابĒ واخـتلافه
البنـيوي والفني عـنه اختلاف طبيـعي يقتضيـه الزمن. لقد بقي
الــشــعـر الــنــبــطي بــعـيــداً عن الــدرس الــعـلــميĒ مع أنّـه ėـكن أن
Ē(٣٤)Ĥيوجّه إلى الكشف عن مسائل شائكة تناولها الأدب القد
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(٣٥) العماريĒ "الحب العذري"Ē ص١٣٢.
(٣٦) سبق أن تنـاولتُ بنية الـقصيـدة الجاهلـيةّ في كتابي: بنيـة الرحلة في
Ēمؤسـسة الانتـشار العربي Ēط١ Ēالقصـيدة الجاهليـّة الأسطورة والرمز
بـــيــروتĒ ٢٠٠٩مĒ ص١٠٩-١١٤. وتـــنـــاول هــذه اĠـــوضـــوعــة فـي الــشـــعــر
النبـطي عدد من الباحـثĒě مثل: غسـان أحمد الحسنĒ الشعـر النبطي
في مـنـطـقـة الخـلـيـج والجـزيـرة الـعـربـيّـة دراسـة عـلـمـيّـةĒ طĒ١ المجـمع
الـثقـافيĒ أبـو ظبيĒ ١٩٩٠مĒ جĒ١ ص١٨٦-٢٠٠. مـحـمد الـبـاتلĒ "الشـعر
الـنـبطي: تـسـميـته وبـناؤه"Ē مجـلة الدارةĒ مجĒ١٧ عĒ٢ السـعوديّـةĒ أكتـوبر

١٩٩١مĒ ص١٨٥-١٩٣.

فشعراء النـبط في الجزيرة العربـيّة هم أقرب مصدر ėكن أن
يُلتمس لحلّ تلك اĠسائل(٣٥).

بě القصيدة الجاهلية والشعر النبطيّ:
لن أتـنـاول في هــذه الـدراسـة مـعـمـاريّـة الــقـصـيـدة الجـاهـلـيّـة
Ē(٣٦)وضوعةĠفثمّة دراسات تناولت هذه ا Ēوالنبطيّة باستقصاء
وهـنـاك بــحـوث عـقـدت دراســات مـقـارنـة بــě الأدبـĒě بـيـد أنّي
سـأركّـز عـلى تحـلـيل أبـرز عـنـاصـر بـنـيـة الـنـسـيب في الـقـصـيـدة
العـربيّـةĒ ساعيًـا إلى استـكشاف خـصائص لم تُـكتشف في بـنية
الــقــصـــيــدة الـــعــربــيّـــة قــبل الإسـلام. فــالــتـــركــيـــز ســيــكـــون عــلى

القصيدة النبطيةّ لثلاثة أسباب:
أولّها: لأنّ بنيـة القصيدة العـربيةّ قبل الإسلام دُرست جميع
عنـاصرهـا وبنيـاتها واسـتطراداتـهاĒ ومن ثمّ سـأستفـيد من هذه
الـدراسـات لعـقد مـقارنـة بـě بنـية الـشعـر الـنبـطي الذي نـحاول
اسـتـكـشـافـه ومـقـارنـته بـالـفـصـيح. أمّــا الـثـانيĒ فـهـو الـرغـبـة في
اسـتـيضـاح بقـايـا رسوم الـقصـيدة الجـاهـليّـة في الشـعـر النـبطي
Ēبــوصـف الأخــيـــر امــتـــدادًا فــنـــيًـــا وثــقـــافــيًـــا لــلـــشـــعــر الجـــاهــلي
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(٣٧) ســأسـتـفــيـد في هـذه اĠــنـاقـشـة Ęّــا ورد في كـتـابي بـنـية الـرحـلـة في
الـقصـيـدة الجـاهـلـيّةĒ طĒ١ مـؤســسـة الانـتـشــار الـعـربيĒ بـيـروتĒ ص١٠٩-

.١١٣
Ēأبو مـحـمد عـبـد الله بن عـبـد المجيـد بن مـسلم Ē(٣٨) ابن قـتيـبـة الديـنـوري
ĒــعـارفĠدار ا Ēتحــقـيق وشــرح أحـمــد مـحــمـد شــاكـر Ēالـشـعـر والـشـعراء

القاهرةĒ د.تĒ جĒ٢ ص٦١٣. 
(٣٩) الجـمحـيĒ محـمـد بن سلام (ت ٢٣١هـ)Ē طـبقـات فحـول الشـعراءĒ قـرأه
وشرحه أبو فهر محمود محمد شاكرĒ دار اĠدنيĒ جدةĒ د. تĒ جĒ١ ص٢٦.

فاĠـقصود تحـليل بـنى القصـيدة القـدėة ومعـانيهـا في ضوء ما
بـقي منـها راسـخًاĒ مع يـقيـننـا أنّ القـصيـدة جسـد ثقـافي متـغيرّ
ومـتـحـوّل. والأمـر الــثـالث أنّ نـتـائج هـذه الـتــحـلـيلات قـد تـعـطي
منظوراً جديـدًا للباحثě في الـقصيدة الجاهلـيةّ ليعيدوا قراءة

عناصر القصيدة وبناها في ضوء نتائج هذا التحليل.
تــنــقــسم الــقــصــيــدة الجــاهــلــيّــة إلى ثلاثــة أقــســام(٣٧): الأول
قصيدة الرجز الـتي قد تتضمّن البيـتě والثلاثة وتحوي موقفاً
انفـعاليًـا آنياĒً يـقول الرجلُ مـنها الـبيتě أو الـثلاثةĒ "إذا خاصم
أو شـاģ أو فــاخـر"(٣٨); واĠــقـطــوعـة الــقــصـيــرة الـتـي قـد تــكـون
مـجـرد تـفريغ لـشـعور آنـيٍّ أو حاجـة نـفعـيّـة Ęـا يُقـلّل من أدائـها
الجـمـالي الـذي يتـوافـر للـقـصـيدة اĠـكـتمـلـة. وقـد ذكر ابنُ سلام
الجـــمــحي أنّـه لم يــكن لأوائـل الــعــرب مـن الــشــعـــر "إلا الأبــيــات
يقولها الرجل في حاجته"(٣٩). وهذا الرأي يعتقد أنّ اĠقطوعة
أصلĘ Ēēا يُفسĦرُ بقاءها في دواوين الشعر الجاهلي. أماّ النوع
الـثــالث فــهـو الــقــصـيــدة اĠــكـتــمــلـةĒ وهي الــقــصـيــدة ذات الــبـنى
الـثلاث: نـسـيب ورحـلـة وفـخـــر (أو مـديحĒ أو غـيـره). وقـد جعل
بــعض الـنـقـاد الــقـصـيـدة اĠــكـتـمـلــة هي الأصلĒ والـقـطــعـة بـقـايـا
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(٤٠) انظر ستيـتكيفيتشĒ سـوزانĒ "القصيدة العربـيَّة وطقس العبور دراسة
في البـنية النموذجيَّةĒ" مجلة مجمع اللغة العربيَّةĒ مĒ٦٠ كانون الثاني

١٩٨٥مĒ جĒ١ ص٥٦.. 
(41) Brill, E. j, “Genres In Collision: Nasib And Hija” Journal

Of Arabic Literature, Vol Xxi, Part.1, March (1990), P20.

لــقــصــيـــدة كــامــلــة أو قــصــيـــدة نــاقــصــة الــبــنــاء(٤٠). وقــد تــكــون
الـقـصيـدة مـكوّنـة من بـنيـتě: نـسـيب ورحيـلĒ أو نسـيب وغرض
رئــيـسĒ أو رحـيـل وغـرض رئــيـس فـتــكــون الــقــصــيــدة ذات بــنــيـة
ثـنائـيـة فهي غـير كـاملـة. وتتـكوّن اĠـقدّمـة النـسيـبيّـة من عنـاصر
Ēوالخــمـرة ĒـرأةĠوا Ēووصف الـظــعــيـنــة Ēوهـي الأطلال Motives
والــشــيـب والــشــبــابĒ ورعي الــنــجــومĒ والــطــيف والخــيــال. وقــد
يـتفردّ أحـد هذه الـعناصـر باĠـقدمة الـنسـيبيّـةĒ وقد تحـوي أكثر
من عــنـصـر تــتـفـاعل مع بــعـضـهـا أو تــتـصـادم لــتـنـتج الــكـثـيـر من
Ēالـدلالات والصـور وقد تـتعـدد بنـى القـصيـدة وتزيـد على ثلاث
Ēلـكنّ الـتحـلـيل يُجـلي - في الـغالب - الـبـنى الرئـيـسة لـلـقصـيدة
والعلاقات بينـها. فالنسيب "مـفتاح القصيـدةĒ ويساعد الشاعر
في إشـعـال الفـكرة الـتي تـعقب الـنـسيب مـهمـا كـانت; إذ لم يكن
الــنــســيب مـن أجل اĠــرأة - كــمــا قــد يــبــدو - غــيــر أنهّ من أجل
تحفـيز قريـحة الشـاعرĒ واسـتثارة ذوق اĠـتلقّي"(٤١). لذلكĒ تعدّ

اĠقدّمة النّسيبيّة فضاءً دلالياًّ واسعاً لنقاّد الشعر. 
فــالـقـصــيـدة الـعـربــيّـة تـشــمل الـرجـز واĠــقـطـوعـة والــقـصـيـدة
اĠكتملةĒ وبنـية النسيب تتضـمّن عناصر أساسيّةĒ مثل الأطلال
Ēثم يــأتـي بــعــدهــا في الأهــمــيّــة الــظــعــائن والــتــغــزلّ بــالحــبــيــبــة
وعــنــاصــر ثــانـويّــةĒ مــثـل الــشـيـب والــشــبــاب والخـمــرة والــطــيف
والخــيــال ورعي الــنــجــوم. أمّــا بــنــيـة الــرحــلــة فــتــتــضــمنّ وصف
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(٤٢) مثل قول قتيلة بنت الحارث:
يــــا راكـــــبًــــا إنّ الأثـــــيل مـــــظــــنّــــة

من صـبح خامـسـةٍ وأنت موفّقُ
اĠـــرزوقيĒ أبــو عـــلي أحـــمــد بـن مــحـــمــد بـن الحــسن (ت ٤٢١هـ)Ē شـرح
ديـوان الحــمــاسـةĒ نــشــره أحــمـــد أمــě وعــبــدالــسلام هــارونĒ طĒ١ دار
الجـيلĒ بــيـروتĒ ١٤١١هـ/ ١٩٩١مĒ ص٩٦٣. وتــرد في الــشـعــر الـنــبـطي

مجرورة بالكسر دائماً "يا راكبٍ"Ē مثل قول الشاعر:
يـــا راكبٍ [من] فـــوق ســــمـح الـــعــــوالي

مــــــا شـــــور ســــــاجٍ راجـيٍ فـــــوق ســــــاجي
ĒعارفĠمكـتبة ا Ēالأزهار النادية من أشعار البادية Ēمحمد سعيد Ēكمـال
الـطـائفĒ د.تĒ جĒ١٣ ص٨١. ووردت في مواضع كـثـيـرة في سلـسـلة من
آدابـنـا الـشـعـبـيـةĒ مـثل: مـنـديل بن مـحـمـد بن مـنـديل الـفـهـيـدĒ من آدابـنا
Ēشـركة مطابع نجد Ēط٢ Ēالشعبية في الجـزيرة العربيةّ قصص وأشعار
Ēص٧٧ Ēص٧٥ Ēص٦٥ Ēص ٦٤ Ēج١ Ē١٤١٩هـ/ ١٩٩٩م Ēالــــــــــــــــريـــــــــــــــاض

صĒ١٢٥ صĒ١٤٠ صĒ١٤٠ وغيرها.
(٤٣) ومنها قول زياد اĠلقطي:

يــــا مـن لــــقــــلـبٍ قــــد عــــصــــانـي أنــــهــــمه
أفـــــهـــــمـه لـــــو كـــــان عــــــنّي يـــــفــــــهـــــمه = 

الــنـاقـةĒ ثم الــتـشـبـيــهـات اĠـتـفــرّعـة عن الـنــاقـةĒ كـالـثــور والـبـقـرة
والحمار والظليمĒ وبدرجة أقلّ الصـقر والقطاة وغيرهماĒ وقد
تــتــضــمّن هــذه الــبـنــيــة وصــفًــا لـلــرحــلــة واĠــشـاقّ الــتي يــعــانــيــهـا

الراحل. أماّ البنية الثالثة فهي الغرض الرئيس.
وللـقصيدة الـعربيةĒّ بـسبب طبيـعتهـا الشفهـيّةĒ صيغ تركـيبيةّ
ĥـوذجـيّـة تـتـردّد في بـدايـاتــهـا أو للانـتـقـال بـě عـنـاصـرهـاĒ وبـعض
هــذه الـصــيغ انــتـقل إلـى الـشــعـر الــنــبـطيĒ فــمن الــصــيغ الـتــركــيـبــيّـة
الاســتـهلالــيّـة الــتي اسـتــمـرتّ حــتىّ الـعــصـر الحــديث صـيــغـة "يـا
"(٤٣)Ē و"قــال" أو "يـقــول" مــتـلــوةّ بـاسم راكـبًـا"(٤٢)Ē و"يــا من لــقـلبٍ
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= ابن مـنـظـورĒ أبــو الـفـضل جــمـال الـدين مـحــمـد بن مـكــرم ابن مـنـظـور
الأفريقي اĠصريĒ لسان العربĒ دار صادرĒ بيروتĒ د.تĒ مادة (هكم).
وتــنــطق في الــشـعــر الــنـبــطي "يــا ملّ قــلبٍ"Ē وهي كــثـيــرة الــورودĒ ومـنــهـا

قصيدة ناصر بن ضيدان الزغيبي الحربي:
يـــــا مل قـــــلـبٍ ضـــــيقّ الـــــصـــــدر طـــــاريه

لـــو لــــنت مـع قـــلـب الـــعــــنــــا مـــا يــــلـــيــــني
الـفـهـيدĒ من آدابـنـا الـشعـبـيّةĒ جĒ١ ص٢٢٦. وانـظـر الـفـهـيـدĒ من آدابـنا
الشعبيّةĒ جĒ٧ ص١٨٠. وربّمـا وردت "يا مل عěٍ" أي "يا من لعěٍ". ابن
جـعيثـنĒ إبراهيم (ت١٣٦٣هـ)Ē ديـوان من الشعـر الشعـبي لشاعـر سدير
Ēط١ Ēجمعه وشـرحه عبـدالعزيـز محمـد الأحيدب Ēإبراهيم بـن جعيثن

د.مĒ الرياضĒ د.تĒ ص١٣٨.
(٤٤) مثل قول الشاعر غريب النبيطي السبيعي:

نفس الفتى تزهيدها ما يثيبها قال النبيطي والنبيطي غريب
الـفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ١ صĒ٢٥٤ و"قال الـغفيلي". الـفهيدĒ من
آدابــنــا الـشــعـبــيّـةĒ جĒ٧ ص٢٠٨. أو قــول الـــشــاعــر عــبــدالـــله بن صــالح

الخليفي:
ما يبرده ماي الكواكب والأبحار قال الذي في ضامره شبّ حرّى

كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ١٣ ص٦٣.
(٤٥) يــــقـــول ابـن خــــلـــدون عـن أشـــعــــار بــــني هلال: "وأكــــثــــر ابـــتــــدائــــهم في
ĒقدّمةĠا  Ēثم بـعد ذلك ينـسبـون". ابن خلدون Ēقـصائـدهم باسم الشـاعر

جĒ١ ص٥٨٢.
(٤٦) مثل قول الشاعر عبدالله الخليفي:

يــــالـــــله يـــــا عـــــالم جـــــمــــيـع الخــــفـــــيّــــات
ابـــعــلـــمه تـــســـاوى ظــاهـــرًا والــغـــمـــيــقي

كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ١٣ ص٥٠.

الــشــاعــر أو حــاله "يــقــول الــذي"(٤٤)Ē ويــبــدو أنّ هــذه الــصــيــغــة
عُـرفت في الـشـعـر الـهلالي(٤٥)Ē وهي صـيـغـة اسـتـهلالـيّـة تـسـبق
بـــنــيـــة الــنـــســيب. وهـــنــاك صــيـغ ديــنـــيّــة لم تُـــعــرف في الـــعــصــر
الجاهـليĒ مثل "يـالله" أو "الحـمد لله"(٤٦). كمـا أنّ هنـاك صيـغاً
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(٤٧) مثل قول الشاعر عبدالله الخليفي:
الـــــبـــــارحـــــة يـــــوم الخلايـق هـــــجـــــودهــــا

أســـهــــر وكن الــــعـــě طــــرفــــة بـــعــــودهـــا
وقوله:

الــــبــــارحــــة مــــا لــــذّت الــــعــــě بــــنــــعـــاس
سَــــــهْــــــرٍ أراعي كـلّ مــــــا غــــــاب نجــــــمــــــا

كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ١٣ ص١١٠.
(٤٨) مثل أبيات لامرأة عاشقة تبدأ بقولها:

يــــــا جـــــرّ قــــــلـــــبـي من عـلاويه يــــــنـــــجـــــرّ
ودمــــــــوع عــــــــيــــــــنـي ســـــــــيّــــــــلـت كلّ وادي

الحـمـدانĒ مـحـمــد بن عـبـدالـلهĒ ديـوان السـامـري والـهـجـينيĒ طĒ٢ دار
قـــيـس لـــلــــنـــشـــر والــــتـــوزيـعĒ الـــريــــاضĒ Ē١٩٨٩ ص٤٢. وكـــذلـك الأبـــيـــات

اĠشهورة للشاعر دخيل الله مرضي الدجيما الروقي:
يـــــا جــــرّ قــــلـــــبي جـــــرّ لــــدن الـــــغــــصــــونِ

وغـــصـــون ســـدرٍ جــــرّهـــا الـــســـيل جـــرّا
الحمدانĒ ديوان السامريĒ ص٤٤.

(٤٩) مثل قول الخنساء في رثاء أخيها:
ـــســــكـــابـــا يــــا عـــěُ مـــا لـكِ لا تـــبــــكـــěَ تَ

ــــــابــــــا إذ رَابَ دهْــــــرē وكَــــــانَ الــــــدّهْــــــرُ ريّ
الخـنـسـاءĒ تـمـاضـر بـنت عـمـرو بن الحـارث بن عـمـرو الـشـريـد الـسـلـمـيةّ
ديوانـهاĒ شـرحه ثـعـلب أبـو الـعـبـاس أحـمـد بن يـحـيى بـن سـيار  Ē(٦٤٥م)
Ēعــمّـان Ēدار عــمّــار Ēط١ Ēحــقّـقـه أنـور أبــو ســويــلم Ēالــشـيــبــاني الــنــحــوي
١٩٨٨مĒ ص١٤٨. وقــول نــورة الحـوشــان وهي تــبثّ مــعـانــاتــهـا من طلاق

زوجها الذي أحبّته:
يــــا عــــě هــــلـي صــــافي الــــدمـع هــــلــــيه

وإلى قــضـى صــافــيـه هــاتي ســـريــبه =

وتـراكـيب اسـتـهلالـيّـة لـبثّ اĠـعـانـاةĒ مـثل "الـبـارحـة... "(٤٧)Ē و"يا
جـرّ قـلـبي"(٤٨)Ē ومـخـاطـبـة الـعـě "يـا عـě" الـتي كـانت تـسـتـعـمل
في الرثـاء في العـصر الجـاهلي(٤٩)Ē وأصبـحت تسـتعـمل تعـبيرًا
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= الجـبـرĒ إبـراهـيم بن مـحـمـدĒ "حـيـاة الـشـاعـرة نورة الحـوشـان وبـواعث
شـعــرهـا"Ē جــريـدة الـريـاضĒ خــزامى الــصــحـارىĒ ع Ē١٤٧١٢ ٤ أكــتــوبـر
٢٠٠٨. واسـتـعـمـلت مـخـاطـبـة الـعـě كـثـيـرًا في الـغـزل الحـزين والـتـشـوقّ

للمحبوبةĒ يقول عبدالله ابن سبيلّ:
يــا عـــě وين احـــبــابك [الـــلي] تـــودّين

ــــــــعـــــــوا به الـــــــلـي إلـى جـــــــوا مـــــــنـــــــزلٍ ربّ
كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ٤ ص٣٠.

(٥٠) يقول رميزان بن غشّام:
فــــدع ذا وكـن في ذكــــر مـن لا نجــــد له

ســـوالـفٍ من أسلافــــنـــا نـــســــتـــعــــيـــدهـــا
الصويّانĒ الشعر النبطيĒ ص٤١٩.

(٥١) ومنه قول سرور الأطرش لصديقه حماد بن حمد ابن صقيه:
وخـلاف ذا يـــــــــــــا راكـــــــــــــبـــــــــــــě قـلايـص

عــــــوص يــــــشــــــادن مـــــــهــــــرفــــــات ذيــــــاب
الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ١ ص٢٤٤. وقول خليل بن عايد:

وخـلاف ذا يـــــا راكـب الـــــلـي مـــــعـــــفّـــــات
حــــمــــرًا تـــكـب الــــكـــور كـبّ الـــنــــواحــــيـــر

الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٧ ص٢٠٨.
(٥٢) يقول ابن قرėش اĠري:

مـن عـــــــقب ذا يـــــــا راكـبٍ فـــــــوق حـــــــايل
تــــعــــطي عــــلى طــــول الــــســــنــــě حــــيـــال

الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ١ ص٢٤٦.

عـن الحــزن في الــنـــبــطي. ومن صــيـغ الــتــخــلـّص والانــتــقــال من
عــنــصـر إلـى آخــرĒ أو من بــنــيـة إلـى أخــرى "فـدع ذا"(٥٠). وثــمـة
صـــيغ اســـتُــحـــدثت عـــلى غـــرار الــصـــيغ اĠـــألـــوفــة فـي الــعـــصــور
الـقـدėةĒ مـثل "وخلاف ذا"(٥١)Ē وهي أكـثـر الصـيغ ورودًاĒ و"من
عقب ذا"(٥٢)Ē مع إبقـاء الشكّ في أن تكـون صيـغة "فدع ذا" من
صـيغ الــتـأثّـر بـالأدب الــفـصـيحĒ فــهي لم تـوجـد إلا عــنـد شـعـراء

الحاضرةĒ وبعض شعراء الحاضرة قرأ الفصيح وتأثرّ به.
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(٥٣) ėـكن الـعـودة إلى بـعض الـكـتب الـتي عـنـيت بـبـنـيـة الـقـصـيـدة اĠـذكورة
أعلاه. 

(٥٤) ابن حسـĒě محمد بن سعد (ت١٤٣٥هـ)Ē الشيخ محـمد بن عبدالله
Ēج١ Ē١٩٧٩ Ēالـريـاض Ēمـطـابع الـيـمـامـة Ēط١ Ēّبن بـلـيـهد وآثـاره الأدبـية

ص٦٠.
(٥٥) ابن حسĒě الشيخ محمد بن عبدالله بن بليهدĒ جĒ١ ص٦٠.

فللـقصيدة النـبطيّة أبـيات استهلاليّـة وختاميّـةĒ وقد تتضمنّ
هذه الأبيات الاستهلاليةّ صيغًا تركيبيّة تماثل الصيغ الجاهليةّ
أو تــقـاربــهـاĒ أو أبــيـاتًـا فـي الحـكــمـةĒ في حــě تُـخــتم الـقــصـيـدة
بــبــيت أو أكــثــر يـتــضــمنّ ذكــر الـلـه واسـتــغــفــاره أو الـصـلاة عـلى
الـنبيĒ أو إعلان انـتهـاء الـقصـيدة(٥٣). وقد أثّـر خـتام الـقصـيدة
النبطيّـة بالصلاة على النبي [ في الـشعر الفصيح في وسط
الجـزيرةĒ فـأصبح الـشعـراء يتـحاشـون إهمـالهـا "كمـا هي الحال
بـالنـسـبـة لشـعـراء العـامـيّة"(٥٤)Ē بيـد أنّ الأديب مـحمـد بن سـعد
ابن حــســـě يــعــزو ذلك إلى أنّ تــلـك "عــادة ورثــوهــا من شــعــراء
عهـود اĠمـاليك"(٥٥)Ē مع أنّ الـنمـاذج الـنبـطيّـة القـدėـة تضـمّنت
تلـك الخاتمـةĘ Ēا يـرجحّ أنّ القـصيدة الـنبـطيّـة هي التي أثرّت
في الـقصـيـدة الفـصـيـحة. وقـد تـوضّح الـصيـغـة الـتركـيـبـيةّ بـنـية
القصيدةĒ فالـصيغة التركيبـيّة على غرار "يا مل قلبٍ" تأتي في
الـــقــصــيــدة الــتـي تــبــدأ بــبــنـــيــة الــنــســيـب اĠــعــتــادةĒ في حــě أنّ
الاسـتـهلال بـوصف الجـمل أو الـنـاقـة Ėـثل صـيـغـة "يا راكبٍ" أو
مثـيلاتهـاĒ يـعني أنّ الـقـصيـدة تبـدأ بـبنـيـة الرحـلةĒ ومـا تـتضـمّنه

من تشبيهات للناقة.
فالـقصيدة الـنبطيّـة التقـليديةّ تـتكونّ من: اسـتهلال + نسيب

+ رحلة + غرض رئيس + ختام
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(٥٦) الصويانĒ الصحراء العربيّةĒ ص٦٣٤.

وقد تتغيّر فتكون: استهلال + رحلة + غرض رئيس + ختام
وفي أحيـان أقلّ تكون: اسـتهلال + نسـيب + غرض رئيس +

ختام
مع الــتــأكــيــد أنّ الاســتــهـلال والخــتــام قــد يــغــيــبــان أو يــغــيب
أحدهمـاĒ والقصيـدة قد تكون مـقطوعة أو قـصيدة ذات غرض
واحـدĒ ومـن ثمّ يـتـوجهّ الـشـاعـر إلى غـرضه مـبـاشـرة. وثـمّـة من
يــرى أنّ الــقــصــيــدة الــنــبــطــيّــة تــبــدأ بــالــرحــلــة مــبــاشــرة; يــقــول
الـصويّـان: "ومن اĠلاحظ أنّ هذه الـرحـلة الـتي عادة مـا يسـتهلّ
بهـا الـشاعـر قصـيدته..."(٥٦)Ē والحـقيـقة أنّ الـرحلـة هي الـبنـية
الـثـانــيـة في الـقـصـيـدة اĠـكـتـمـلــة حـتىّ وإن تـغـيّـر مـوضـعـهـا عـنـد
بـعض الـشـعراء فـي الأزمنـة اĠـتـأخرة. كـمـا أنّ الـغرض الـشـعري
قـد يـفــرض مـقـدّمـاتهĒ فـثــمّـة أغـراض قـد تـتــصـادم مع عـنـاصـر

النسيبĒ وهناك أغراض تقتضي استبعاد الرحلة بأكملها.
بنية النسيب: العناصر الكبرى:

اĠـرأة والـزمن همـا اĠوضـوعتـان الـلتـان تنـثال مـنـهمـا عنـاصر
بنية النسيبĒ في حě تحتلّ الناقـة بنية الرحلة. لقد كان لهذه
الـرمـوز الـثلاثـة دور في تـكـوين الـقـصيـدة الجـاهـلـيّـةĒ وكـأنّ تلك
الــقـصـيــدة تـراتـيل طــقـوسـيّــة تُـرتَّل بـأصــوات مـخـتــلـفـة وتجـارب
شـعريةّ مـتفـاوتةĒ وتـبقى عنـاصر الـقصـيدة راسخـة عصـيةّ على
الـتغـيّـر قـابـلـة للـتـغـيـيـر. لقـد كـان سـؤال الـزمن من أهمّ الأسـئـلة
ěتكوّن وعيه في التمييز ب ěالتي أرهقت الشاعر الجاهلي ح
الخالـد والفانيĒ وكـانت تلك اĠـعتقـدات التي آمن بهـا محاولات
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(٥٧) ابن قمـيئةĒ عمرو (ت٥٤٠م)Ē ديوانهĒ عنُي بـتحقيقه وشـرحه والتعليق
Ēالــقـاهـرة Ēمـعــهـد المخــطـوطـات الــعـربــيّـة Ēعــلـيه حــسن كـامل الــصـيــرفي

١٩٦٥مĒ ص٢٠٤.

للإجـابـة عن ســؤال الـزمنĒ وإشـبــاع فـضـول اĠـعــرفـةĒ ومـعـالجـة
قلق الفناء; يقول عمرو بن قميئة(٥٧):

كـانـت قَـنَــاتي لا تَــلــěُ لــغــامـزٍ
فَــأَلانَــهَــا الإصْـبَــاحُ والإِمْــسَـاءُ

فــقـد شــعــر الإنــسـان بــفــعل الـزمـنĒ ولحظ أنّ اĠـوت مــصــيـر
Ēفبدأت محاولاته للبحث عن الخلود عبر طرق واقعيّة Ēمحتوم
كـالــذكـر بـě الـنّــاس أو الـشĦـعْـر أو الإنجــابĒ وتـبـدّى قــلق الـفـنـاء
جـلــيًّـا في شـعــره. وبـعـد أن اقــتـنع بـفــكـرة الألـوهـيّــةĒ وهي فـكـرة
ألَــحَّتْ عــلـيــهــا الــرسلĒ آمن كــثــيــر من أبــنــاء الجـزيــرة الــعــربــيّـة
بـــأربــاب ولــيس ربًــا واحــدًا خــشـــيــة الــزللĒ وزادت عــنــده رهــبــة
اĠـقــدّس واتّـســعت دائـرتهĒ وكــان بـحــثه عن إله خــالـد لا يــغـشـاه
الــفــنــاءĒ فــكـان يــســتــهــدي تــلك اĠــصـابــيح اĠــعــلّــقــة في الــســمـاء
فـتـهديهĒ ويـستـرشـد بهـا فتـرشـدهĒ وتتـحـرّك في انتـظام أزليّ لا
يــغــيّـره الــزمنĒ بل هـي من يــصـنع الــزمن. ويــكــشف هــذا الــقـلقَ

ذلك الحوارُ الداخلي في نفس إبراهيم عليه السلام:
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(٥٨) بشيت: تصغير "بشت"Ē وهي كلمة فارسية تعني العباءة.

الذي تـتكشّف أسـراره في اĠطـر والزرع والحيـاةĒ هيبـة اĠقدسّ
وســـحـــره عـــلى تـــلك الأجـــرامĒ وبـــدأ الخـــيـــال الجـــمــعـي يـــحــوك
أســـاطــــيـــره عن تــــلك الأجـــرام وتــــلك الآلـــهــــةĒ فـــتــــخـــلّـــقـت تـــلك
الأساطير من أضغاث من معتقدات وأديان ومخاوف وتجارب.
ولا ėكن فهم ماهـيةّ الدين عنـد العرب في الجاهلـيّة ووظيفته
وأهـمــيّــته إلا Ėــسـاءلــة امــتـداداتــهم الــبــشـريّــةĒ فــقـبــائل شــمـال
الجـزيــرة الـعـربـيّـة بــعـيـــدون عن الــدين والـتـديّن بــاĠـفـهـوم الـذي
نـراه ونـعـتـقـدهĒ لـكــنّـهم يـتـهـيّـبـون اĠـقـدّسĘ Ēّـا جـعـلـهم يـوسّـعـون
دائــــرتهĒ فــــتـــجـــد فـي عـــادات تـــلـك الـــقـــبــــائل الإėـــان بــــالـــشيء
ونــقـيــضهĒ فــمع أنّ بــعض قـبــائل عــنـزة تــنــتـمي إلـى أهل الـســنّـة
والجمـاعة إلا أنّهم قـد ينـادون في الأزمات "يا عـليّ" على غرار
ěدون أن يـفــهـمــوا أبــعـاد هــذا الـنــداء. وحـ Ēجــيــرانـهم الــشـيــعــة
يـتأخّـر اĠطـر تجـوب الفـتيـات الصـغيـرات بيـوت القـبيـلة ويـبدأن

بالإنشاد:
يـــا أم الــغــيث غـــيــثــيــنـــا.. بــلّي بــشـــيت راعــيــنـــا..أم الــغــيث يــا
ريّــة..مــلĦي الحــوايـا مــيهّ..والــلي تــعــطي بــالحـفــنــة.. تحت الــقـاع

مندفنة.. واللي تعطي بالغربال.. يصبح ولدها خيّال.
Ēويُـلـبــسـنه ثـوب امـرأة Ē"ويـضــعن صـلـيــبًـا عـلى هــيـئـة "فـزّاعــة
ěثم يطفن بالبيوت ليعط Ē(شيلة) رأسه بخمار امرأة Ĝويعص
الـقـلـيل من الـقـمح أو الـبـرغل(٥٨). وهـو نـشـيـد كـان مـنـتشـرًا في
الــبــيــئــات الــزراعــيّــة في الــشــام والــعــراقĒ ثم تــطــورّ الأمــر "إلى
Ęـارسـته من قبل الـبـدو في مـنطـقـة مؤابĒ وفي بـعض مـناطق
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(٥٩) النصراتĒ مـحمدĒ "موسم النبي هارون عـليه السلام في البترا تاريخ
Ēع١ Ēمج٧ Ēالأردن Ēالمجـلّــة الأردنــيـّة لــلـتــاريخ والآثـار Ē"ــقــامĠـــوسم واĠا

Ē٢٠١٣ ص١٤١.
(٦٠) الـــبــكـــريĒ عــصـــامĒ "الأصل والمحــرّف فـي أنــشـــودة اســتـــســقـــاء اĠــطــر
ĒوصلĠجـامـعـة ا ĒوصلĠمـركـز دراسـات ا Ēمـجلـة موصـليّات Ē"ّـوصلـيةĠا

العراقĒ عĒ٢٧ أغسطس ٢٠٠٩مĒ ص٣٢.
(٦١) الـربـيـعــوĒ تـركي عـليĒ "طـقــوس الخـصب عـنـد الـبــدو: دراسـة وصـفـيّـة
Ēمج١٥ Ēلـبـنان Ēـاء الـعربيĥمـعـهد الإ Ēالفـكر الـعربي Ē"تحـلـيلـيّـة تأويـلـيّة

عĒ٧٧ صيف ١٩٩٩٤مĒ ص٩٤.

بلاد الــشـام"(٥٩) ومــا حـولــهــا. وتـتــغـيّــر كــلـمــاته من مــنـطــقـة إلى
أخـرىĒ في حě تـبقى مـضامـينه مـتشـابهـة. ويبدو أنّ أمّ الـغيث
هي مرĤ العـذراءĒ على أساس أنّها تـملك الغيـث حسب عقيدة
مـسـيحـييّ الـشـام والـعراق(٦٠). إضـافـة إلى أهمـيّـة الـصـليب في
إعداد الـدمية. كـما أنّ اĠسـيحـيěّ في الشـام والعراق يـشاركون
في هـذه اĠــنــاسـبــات بـفــعــالـيّــة. أمّـا تــركي الــربـيــعــو فـيــرى هـذا
الـطقس طـقسًـا بدويًـاĒ ويعـيده إلى مـا قبل الإسلامĒ ولـيست أمّ
الغيث إلا عشتار الـبابليةĒّ إلهـة اĠطر وسيّدة الأقدار والخصب
والـغيث(٦١). وسـواء كـان هـذا الـطـقس مـسـيـحـيًّـا أم من رواسب
مـرحلة ديـنيّـة أقدم; فـإنّه يؤكدّ الـفكـرة الرئـيسة Ġـفهـوم اĠقدسّ
عـنــد الــبــدوي ذي الــثـقــافــة الــشــفــهـيّــةĒ الــذي ėــكن أن يــقـدسّ

الشيء ونقيضه.
وحě جـاء الإسلامĒ وأعطى إجابـاته الشـافية; بـقي الإنسان
الـبدوي بعـيدًا في صـحرائهĒ يـغيّـر ما خـلد في ذهـنه عن الدين
والكـون والحياة Ėـا تعلّـمه من الدين الجـديدĒ ويسـتدعي ما لم
يـستـطع أن يتـعلّـمه من ذاكرة مـجتـمعه. وكـان الشـعر هـو السĦـفرْ
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(٦٢) يقول زهير بن أبي سلمى:
غَـشِيْتُ الـديَـارَ بِالـبقَِـيعِ فَـثهَْـمدَِ

دوََارِسَ قَـدْ أَقْوَينَ مِنْ أمĦُ مَـعبَْدِ
ثـعلبĒ أبـو العـباس أحـمد بن يـحـيى بن زيد الـشيـباني (ت٢٩١هـ)Ē شرح
Ē١٣٦٣هـ Ēالــقــاهـرة ĒــصــريّــةĠدار الــكــتب ا Ēديـوان زهــيـر بن أبي ســلـمى

ص٢٢٠.

الـذي احــتـوى حـروف تــلك الـذاكـرة وكــلـمـاتــهـا. فـالإنــسـان يـقف
مــتــهــدمًـا عــلى طــلل هــدمه الــزمنĒ وهــذا الــطــلل لــيس إلا ديـار
المحـبـوبــة/ اĠـرأةĒ ويـبــكي وهـو يـرى الــزمن يـلــوّن شـعـره الأسـود
بــالـبــيـاضĒ فــتـبـتــعـد اĠــرأة وتُـعــرض عـنه. ويــرعى الـنــجـوم وقت
تجــمّــد الـزمـن عــلى لحــظــات الألمĒ فــيــبــقى الــهمُّ عــصــيًّــا عــلى
العـبورĒ وكـثيرًا مـا كان الـهمّ فراق امرأة. وتـظعن اĠـرأة فترتحل
مـعهـا بهـجة الحـيـاةĒ ويحلّ الجـدب والفـناء(٦٢)Ē وربّمـا استدعى
طـيـفُ الحـبــيـبــة لحـظــات وصـال كــانت في زمـن مـضى. وتــبـقى
الخـمرة عـنـصراً نـافـرًاĒ فهـو لا يـنضـوي تحت مـوضوعـتي اĠرأة
والــزمـنĒ وقــد يــكــون جـزءًا مـن مــوضــوعــة الــنـســيـبĒ أو يــتــفـرّد

ليصبح موضوعة مستقلّة في البنية الثالثة. 
فـالــنـسـيب مــفـتـاح الـقــصـيـدةĒ ويــسـاعـد الـشــاعـر في إشـعـال
الفكـرة التي تعـقب النسيب مـهما كـانت; فالنسـيب يتغيّـا تحفيز
قـريــحـة الـشـاعـرĒ واســتـثـارة ذوق اĠـتــلـقيّ. لـذلكĒ تــعـدّ اĠـقـدّمـة
الــنّــسـيــبــيّـة فــضــاءً دلالـيًّــا واســعًـا لــنــقّـاد الــشــعـر; يــقــول سـعــيـد
الأيــوبي: "إنّ الأطلال أو الـنـســيب في نـظـري لــيـست إلا قـوالب
فـنـيّـة تـواضع عـلـيــهـا الـشـعـراء الـرواّد وتـنـاولـهـا من جـاء بـعـدهم
عـلى هـذا الأساسĒ إنّـها أوعـيـة فارغـة وقـوالب فنـيّـة خالـية من
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(٦٣) الأيـوبيĒ سعـيدĒ عـناصـر الوحـدة والربط في الـشعـر الجاهلي مـكتـبة
اĠعارفĒ الـرباطĒ Ē١٩٨٦ ص٣٢٨. للاطلاع على مـناقشة دلالات الـبنية
الــطــلــلــيــة; انــظـــر الــيــوسفĒ يــوسف (ت ٢٠١٣م)Ē مـقــالات في الــشـعـر
Ēـطبـوعات الجـامعـيّةĠدار الحـقائق بـالتـعاون مع ديـوان ا Ēط٢ Ēالجاهلي

الجزائرĒ Ē١٩٨٠ ص١١٥-١٤٦.
(٦٤) انظـر: الـدرابسـةĒ عـاطف أحـمد عـليĒ "مـشكـلات التـأويل في ظـاهرة
Ēص١٣٠٣٤. ربـابــعـة Ēيــولـيــو ٢٠٠٤ Ēع٤٣ Ēالـســعـوديّــة Ēبـيـادر Ē"الـنــسـيب
مـــوسـىĒ "الـــنـــســـيب فـي مـــقـــدّمـــة الـــقـــصـــيـــدة الجـــاهـــلـــيّـــة في دراســـات
Ēسـوريـا Ēمجـلـة مـجـمع الـلـغة الـعـربـيّـة بـدمشق Ē"ـانĠالأ ěـسـتـشـرقـĠا

مجĒ٦٩ جĒ٤ تشرين الأول/أكتوبر ١٩٩٤مĒ ص٧٠٠-٧٣٢.

أيّ معنى إلا ما يضـعه فيها الشاعـر من اĠعنى واĠدلولات التي
تـتـلاءم واĠـعــنى الــعـام الــذي يـريــده من الــقـصــيـدة"(٦٣)Ē ومن ثمّ
تكون ملامح الذات بادية من خلال استـحضار عناصر وتغييب
أخرىĒ مـع حضـور الوعي الجـمعي الـذي تَمـثّله الـفرد. ولا شكّ
أنّ بــنــيــة الــنــســيـب لــيــست مــجــرد مُــقــدّمــة Ġــا يُــســمىّ الــغــرض

الرئيس; فهي تُعمĦقُ الدلالات والرؤى الكامنة في النص.
لــقـد أثــارت بـنـيــة الـنــسـيب الــكـثــيـر من الأســئـلـة عـن أسـبـاب
تكوّنها ووظيفتها الشـعريّةĒ ودورها في بناء القصيدةĒ فتعدّدت
الإجـابات بـتـعددّ اĠـناهج الـتي شـرحّت القـصـيدة الجـاهلـيّة(٦٤).
وإذا كـانت اĠرأة والـزمن همـا اĠـوضوعـتě الـلتـě تتـكونّ مـنهـما
مـعـظم عـنـاصـر بـنـيـة الـنـسـيب; فـإنّ هـذه الـعـناصـر تـنـقـسم إلى
عــنــاصــر كـــبــرى وعــنــاصــر صــغــرىĒ وكــانـت عــنــاصــر الــنــســيب
الكبـرى في القصيـدة الجاهليّـة هي الأطلال والظعائن ووصف
اĠرأةĒ وبقيت الخمرة والشيب والشباب ورعي النجوم والطيف
والخـيـال عـناصـر ثـانويّـةĒ فـهل تـغيّـرت أهـميّـة هـذه العـنـاصر أو

تبدلّت أمكنتها?
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(٦٥) انظر الأيوبيĒ عناصر الوحدة والربطĒ ص٣٢٨. 
(٦٦) انظر اليوسفĒ مقالات في الشعر الجاهليĒ ص١٤٠.

(٦٧) انـظـر مـا نـقـله حـسن مـسكـě في: الخطـاب الـشعـري الجـاهـلي رؤية
Ē٢٠٠٥م Ēبـيروت والـدار البـيضاء Ēـركز الـثقـافي العربيĠا Ēط١ Ēجديدة
ص٢٩. انـظــر رشـوانĒ أبـو الـقـاسم اسـتـدعـاء الرمـز اĠـكـاني في الـشـعر

القدĒĤ ط١ مكتبة الآدابĒ القاهرةĒ ١٩٩٥مĒ ص ص١٦-٢٠.

ėكن تبيان أهمّ عناصر القصيدة على النحو التالي:
: الأطلال أولاً

يُعـدّ عنصـر الأطلال من أهمّ عنـاصر النـسيب في القـصيدة
الجـاهليّـةĒ فهو لـيس مجرّد اسـتجابـة للطـبيعـة البيـئيةّ لـهجرات
الــقــبــائـل; بل هــو وقــفــة طــقــوســيّــة تــأمــلــيّــة تــعــيــد صــوغ نــظـرة
الإنـسـان إلـى الـوجـودĒ وهـو تــفـريغ انـفــعـاليّ لـتــوتـرات في نـفس
الفردĒ وتلقّيه شعرًا يفرّغ التوترّات الجمعيةّ أيضًاĒ ولاسيّما أنّ
Ēوالخـصب والمحل ĒـوتĠهـذا الـطـلل يــخـتـزل فـلـسـفــة الحـيـاة وا
والحـركــة والـســكـون. ويُــعـدُّ عـنــصـر الأطلال فـي الـقـصــيـدة من
اĠـشـاهـد الـكـثـيـفـة رمـزيًـاĒ ولـذلك عـدّهـا الأيـوبي أوعـيـة فـارغـة
وقـوالب فـنـيّـة خـالـيـة من أيّ مـعـنى إلا مـا يـضـعه فـيـهـا الـشـاعر
من اĠعنى واĠدلـولات التي تتلاءم واĠعنى الـعام الذي يريده من
الـقـصـيدة(٦٥). وربّـمـا كـان لـلـمـتـلـقي دور في مـلء هـذه الأوعـية.
وعزا بـعضُ الـبـاحـثـě تكـرار هـذا الـعـنصـر بـاسـتـمـرار إلى كونه
طقساً دينياً(٦٦)Ē في حě رأى آخرون أنّ ظاهرة الأطلال تمثلّ
حــيـاة الـعــربيّ الـذي تـضــطـرّه الحــيـاة الـصــحـراويّـة إلى الــرحـلـة
بــاســـتــمــرار(٦٧). وربّــمــا كــان الـــطــلل مـــعــادلاً مــأســاويًـــا Ġــرحــلــة
الشيخوخة والضعف; فهو يـذكّر الشاعر بذاته أكثر Ęا يذكّره
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đقـراءة ثـانــيـة في شــعـر امـر" ĒـطـلـبĠمـحــمـد عـبــدا Ē(٦٨) انـظـر مــصـطــفى
Ē(١٩٨٤) ع٢ Ēمج٤ Ēمـــجــلــة فــصــول Ē"الـــقــــيس الـــوقـــوف عــــلى الـــطـــلل

ص١٦٢.
(٦٩) صـالحĒ مـخيـمـرĒ "مـقدّمـة الـقـصيـدة الجـاهلـيّـة بـě النـمـطـيةّ والـتـنوّع:
Ēالأردن Ēنـارة للـبحـوث والدراساتĠمـجلـة ا Ē"ًـوذجاĥـقـدمة الـطـلـليـة أĠا

مجĒ١٣ عĒ١ ٢٠٠٧مĒ ص ١٣١-١٣٢.
(٧٠) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٣ ص٢٠٠.

بـــالـــراحـــلــě(٦٨). ومـع ّأنّ الأطلال كــــانت أهـمّ عــــنـــاصــــر بــــنــــيـــة
الـنـســيب وأكـثـرهــا وروداً في الـقـصـيــدة الجـاهـلـيّــةĒ حـتّى سـمىّ
بـعض النـقاّد بـنيـة النـسيب "اĠـقدمـة الطـللـية". إلا أنّ حـضورها
في الـقــصـيـدة الـنـبـطــيّـة كـان مـحـدودًاĘ Ēـا يــسـتـدعي أن نُـعـيـد
فــحص مــسـلّــمـة الحــضــور الـطــاغي لــعـنــصــر الأطلال. أحـصى
الــبــاحث مــخــيــمـر صــالـح نـســبــة ورود اĠــقــدّمــات الــطــلــلـيــة في
الـقصائـد الجاهـليّـة; فلحظ أنّ نـتائج الإحـصاءات تـشيـر بشكل
قاطـع إلى أن نسـبـة اĠـقدمـة الـطـللـيـة نـسبـة قـلـيلـة جـداً بـصورة
لافــتـةĒ عـلـى عـكس مــا كـاد يــسـتــقـر في الأذهــانĒ فـنــسـبـة ورود
اĠـقــدّمـة الـطــلـلـيـة فـي قـصـائـد امــرđ الـقـيس ١٣% مـن مـجـمـوع
Ē%والأعشى ٤ Ē%ولـبيـد ٦ Ē%والـنابـغة ٨ Ē%وطـرفة ١٢ Ēقصـائده
وعـنـتـرة ٣%Ē وعـمـرو بن كـلـثـوم ٠%(٦٩). وهـذا يـعـني أنّ اĠـقـدّمـة
الـطــلـلـيـةĒ وإن كــانت أكـثـر عـنــاصـر بـنـيــة الـنـسـيب ورودًاĒ إلا أنّ
حـضـورها لـيس طاغـيًاĒ بـيـد أنّ بنـية الـنسـيب بـأحد عـناصـرها

أو أكثر تحضر في النموذج الكامل للقصيدة.
:(٧٠)Ĥيقول سليمان ابن شر

أرى الـدار يـا خلاف عـافت نـزيـلـها
ولا عاد يرغب جـالها من يـجي لها
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(٧١) أبا الحـاس هو الـهـدهدĒ وقـال بـعضـهم: إنه غـيره وإنه طـيـر له منـظر
معجم  Ēولـكنّـه من الطـيور الـرديـئة. مـحـمد بن نـاصـر العـبودي Ēالـصـقر
الحـيوان عـنـد العـامةĒ مكـتـبـة اĠـلك فـهد الـوطـنـيّـةĒ الـرياضĒ ١٤٣٢هـ/

٢٠١١مĒ جĒ١ ص٣١. أماّ الواويّ فهو ابن آوى.

عفََت عقب حيٍّ ولفّ الشمل بينهم
علـيهم طـهات العـزّ يسحـب شليـلها

جـفت سـكـنـهـا ولا بـقى مـن سـكـنـها
جــمـــيعٍ وفـــرخّ بــومـــهــا فـي نــثـــيــلـــهــا

وسـاد الـثـعل فـيـهـا وطـالت مـخـالـبه
وابـا لحـاس والـواويّ تورĦث مـقـيـلـها

وصــرّاخـــةٍ بــالـــلــيـل تــلـــعي بـــركــنـــهــا
عـــلى خــربــةٍ شـــتّت نــيــاهــا نـــزيــلــهــا

جــفــا الــعــزّ جــانــبــهــا وبــاتت بــذلّــهـا
وهي قـبل من بـعد الـنـيا يـنعـني لـها

فهـو يقف عـلى الطـلل ويتـحسّر عـلى رحيل سـاكنـيهĒ فلم يبق
إلا بقايـا تلك الديـارĒ التي ابتلـيت بالذلّ بـعد عزّهاĒ وفـرخّ فيها
البومĒ وطـالت مخالب الـثعالبĒ والثـعالب من الحيـوان المحتقرة
عـند أهـل الجزيـرةĒ وكأنّ الأبـيـات بكـاء عـلى رحيل سـاكـني تلك
الأطلالĒ وعلى فـراق خيـار الخلق وبـقاء شـرارهم. وقد سـكنت
الحـيـوانــات والـطـيــور تـلك الـربــوعĒ وورث الـثـعــلب والـهـدهـد(٧١)
اĠكان بعد ساكنيه. وسكن الوحوش الأطلالَ بعد ساكنيها جزء
من بـنـيـة الأطلالĒ وكـانت الـعِـě والأرآم من كـان يـسـكـنـهـاĒ كـمـا
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ديـوانهĒ شــرحه وقــدّم له  Ē(ت ٦٠٩م) ــزنيĠزهــيـــر ا Ē(٧٢) ابن أبـي ســلـــمى
علي حسن فاعورĒ طĒ١ دار الكتب العلميّةĒ بيروتĒ ١٩٨٨مĒ ص١٠٣

Ēمن آدابـنـا الـشعـبـيـة في الجـزيـرة العـربـيّـة قـصص وأشـعار Ē(٧٣) الـفـهـيـد
طĒ١ د. دĒ الرياضĒ ١٤١٩هـĒ جĒ٨ ص١٤١.

في معلقة زهير بن أبي سلمى(٧٢):
بِــهَــا الـعِــينُْ والآرام يَــمْــشِــěَ خِــلْــفَـةً

وَأطَْـلاؤُهَــا يَــنْــهَــضْنَ مِنْ كلĦُ مَــجْــثمَِ
ويـبـدو أنّ حـيوانـات الـصـحـراء تغـيّـرتĒ وغـدت الـعě والأرآم
من حيوانات الـصحراء النـادرة التي قد لا ترُى كـما في العصر
الجاهـلي. فـالـلـوحـة لا تعـكس قـلق الـفـنـاءĒ فـالحيـاة تـسـتـمرّ في
الديارĒ إلا أنّ أحوال الحياة تسوء حě تـستبدل الدنيا بساكني
اĠــكـــان الــعــزيـــزين من لا يــســـتــحــقــونـه. وėــكن أن تــكـــون بــنــيــة
الأطـلال في قـصـيـدة ابن شـرĤ رمــزيّـةĒ وقـد تـغـيّـرت الـوحـوش
الـــتي تـــســـكـن الأطلال بـــســـبب اخـــتـلاف الأطلالĒ فـــهـــو يـــبـــكي
أطـلال بــيـــوت اĠـــدر الخـــربــة بـــعـــد رحــيـل ســـاكــنـــيـــهــا أو رحـــيل
أخـيارهمĒ فـتسيّـدت الثـعالب اĠـكان وطـالت مخـالبـهاĒ والـثعالب
إشــارة إلى أراذل الـنــاسĒ وفـــــرّخ الــبـوم في جــنــبـاتــهــــاĒ وتحـولّ
الــعــــــزّ إلى ذلĒّ فـــيــكـــون ابن شـــرĤ قــد عـــــمّق هـــــذه الـــبــنـــيـــــة
Ėــعــــــانٍ ودلالات تــتــجـــاوز الــوقــوف الـــتــقـــلــيــديّ الـــواقــعي. أمّــا
الـشـاعر مـحمـد ابن لعـبـون فقـد بدأ Ėـقدّمـة طـللـيةĒّ مـنهـا هذه

الأبيات(٧٣):
يـــــا مــــــنـــــازل ميّ فـي ذيك الحـــــزوم

قـــبـــلــة الـــفـــيـــحــا وشـــرقٍ عن ســـنــام
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(٧٤) الحــراحــشــةĒ أحــمــد مــحــمــدĒ "الاتّــســاع: أســمــاء الــنـســاء فـي الــشــعـر
Ēدراسات - الـعلوم الإنسـانيّة والاجتـماعيّة Ē(وذجًاĥهريـرة أ) الجاهـلي

الأردنĒ مجĒ٣٩ عĒ٣ ٢٠١٢مĒ ص٧٦٩.
(٧٥) يقـول شـارح الديـوان في مـعنى سـلـمى: (الدنـيـا). غثـاهـا: أذاها. إلى:

إذا. انكفت: رجعت.

يـسـتــبـě بـهـا الخــبـيـر بــهـا الـرسـوم
ــــــــهـن دقّ الــــــــوشــــــــام دارســـــــــاتٍ كــــــــنّ

غـــيّـــرت فــيـــهـــا تـــصــاريف الـــنـــجــوم
وابـــــدلت فـــــيــــهـــــا بــــعـــــě مــــا تـــــنــــام

عـُوĦضـت عـنــهــا الــظـعــاين بــالــهـدوم
وانـتـحـاب الـبـوم عن سـجع الحـمـام

اســـــأل الأطلال عـــــنــــهم يـــــا غــــلــــوم
يـــــخــــبــــرونـك وانت خــــبـــــر يــــا غلام

كـيف أبـسـأل من تحت ذيك الـرجوم
صــــــامـــــــتــــــě مــــــا يـــــــردون الــــــسلام

ويطـرح اسم "ميّ" الكـثيـر من الأسئـلة عن دلالات اسم اĠرأة
في الشعر الجاهليĒ فقد استبعد الكثير من الباحثě أن تكون
أسمـاء الـنـسـاء اللاتي يـذكـرهن الـشـاعر الجـاهـلي لـلـتـعـبـير عن
تجــربــة عــشق حــقــيــقــيّـة(٧٤). والــصــحــيح أنّ هــذه الأســمــاء في
أحــايـě غـيــر قـلـيـلــة رمـوز يـتــواطـأ الـشـاعــر واĠـتـلــقي عـلى فـهم

دلالتهاĒ فحě يقول الشاعر إبراهيم ابن جعيثن(٧٥):
أرى ســـــلــــمى تـــــطــــاولـــــني غـــــثــــاهــــا

ــــعـــــاتــــبـــــني وتجــــهـــــد في عـــــتــــابي اتْ
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(٧٦) الـعــامــريĒ لـبــيــد بن ربـيــعـة (ت ٤١هـ)Ē شـرح ديـوانهĒ حـقّــقه وقـدّم له
إحـسان عبّـاسĒ سلسـلة التـراث العربي تـصدرها وزارة الإرشـاد والأنباء

في الكويتĒ التراث العربيĒ الكويتĒ ١٩٦٢مĒ ص٢٩٨.
(٧٧) لبيدĒ شرح ديوانهĒ ص٢٩٩.

إلـى قـــلت انــــكـــفت جـــتــــني مـــغـــيـــرة
تــــكـــــدرّ مـــــشــــربـي والــــراس شـــــابي

فـكــأنّه يــشــتــكي من اĠــرأة اللائــمــةĒ ويــعـلـم مـتــذوقــو الــشــعـر
الـنبـطي مغـازي أسمـاء النـساء الـتي ترَِد في الـقصـيدةĒ فسـلمى
ترمز إلى الدنـياĒ كما بيّن شـارح ديوان ابن جعيثنĒ مـثلما ترمز
سـلــمى في مـقـدمـات قــصـائـد الـشــعـراء الجـاهـلـيّــě إلى الـدنـيـا
عــلى طـريــقـة قــلب الحـقــائق كـمـا يــسـمى الــلـديغ ســلـيــمًـاĒ وكـأن
الدنيـا لا يسلم مـنها أحـد. فالشاعـر يسائل مـنازل ميّ في بلدة
Ēالـزبــيـر الـتي تــقع غـرب الـبــصـرة (الـفــيـحـا) وشـرق جــبل سـنـام
واĠـنـازل دارسـات مـثـل دقّ الـوشم بـعـد أن غـيّـرت فــيـهـا الـنـجـوم

بالأمطارĒ بقدرة الله; يقول لبيد(٧٦):
  رزقَتْ مــرابــيعَ الــنُــجــومِ وصــابَــهَـا

ودقُ الـــرواعــدِ جـــوْدهَُــا فـــرهــامُـــهــا
ويقول لبيد بن ربيعة(٧٧):

أوْ رجَْـعُ وَاشِـــــــمَــــــةٍ أسُِـفّ نَــــــؤورُهــــــا
كِـــفَـــفًـــا تَـــعَـــرّضَ فَـــوقَْـــهنُّ وِشـــامُـــهـــا

ثم يـذكـر الظـعـائن الـتي رحـلت فـكـان الـتـهدّم والـفـنـاءĒ مـثـلـما
استـبدل بـسجع الحـمام نحـيب البـوم. فاĠـرأة هي رمز الخصب
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(٧٨) ثعلبĒ شرح ديوان زهيرĒ ص٢٢٠.
(٧٩) الـقــرشيĒ أبــو زيــد مـحــمــد بن الخــطـاب (ت١٧٠هـ)Ē جـمـهـرة أشـعـار
الـعربĒ شــرحـهــا وضط نـصــوصـهــا وقـدمّ لـهــا عـمــر فـاروق الــطـبّـاع دار

الأرقمĒ بيروتĒ د. تĒ ص١١٠.
Ēالأصمـعيّات  Ē(ت ٢١٦هـ) ـلك بن قُريبĠأبو سـعـيد عـبـدا Ē(٨٠) الأصـمـعي
حقّق نصوصـها وشرحََـها وترجم لأعلامهـا ووضع فهارسهـا عمر فاروق

الطبّاعĒ دار الأرقم بن أبي الأرقمĒ بيروتĒ د.تĒ ص١١٠.

الذي يرحل فيحلّ الفناءĒ يقول زهير بن أبي سُلمى(٧٨):
غَــشِـــيْتُ الــديَــارَ بِــالــبَـــقِــيعِ فَــثَــهْــمَــد

دوَاَرِسَ قَــــدْ أقَْــــوَينَ مِـنْ أُمĦ مَــــعْــــبَـــدِ
فــكــمـــا درست الــديــار بـــرحــيل أمّ مــعـــبــد; فــقــد حـلّ الــتــهــدم
والـفـنـاء في ديـار ميّ بـعـد رحـيل الـظـعـيـنـةĒ وانـتـحب الـبـوم فـوق
الأطلال اĠـــتــهـــدّمـــة. ثم يــتـــســـاءل: كــيـف ėــكن أن يـــســـأل تــلك
الأطلال والصخور الخوالد التي لا تنـطق? يقول لبيد بن ربيعة

في معلّقته(٧٩):
فَـــوقََــفْتُ أسَْـــألُــهَـــاĒ وَكَــيفَْ سُـــؤالُــنَــا

صُـــمًـــا خَــــوَالِـــدَ مَــــا يَـــبِـــěُ كَـلامُـــهَـــا
ويقول سلامة بن جندل(٨٠):

وقََـــفْـتُ بِـــهَــــا مَــــا إنِْ تـــبِــــěَ لِـــسَــــائلٍِ
وهَلَْ تـَفقَْهُ الـصُّمُّ الخـَوَالدُِ مَـنْـطِقيِ

فـنصّ ابن لـعـبـون قـطـعــة من الـشـعـر الجـاهـليĒ ولا ėـكن أن
نسـتبě إن كان تـأثّره به تأثـراً أدبياً بـحكم اطّلاعه عـلى الشعر
العـربيĒ أم هو تأثرّ تـاريخي بحـكم كون الشـعر النـبطي امتدادًا
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(٨١) الـعــجـميĒ الـنـخـلـة والجـملĒ ص٣٨١. وقـد عــاش في الــقـرن الــثـامن
الهجري. وله أيضاً:

يــا خـلّـتـي عـوجــوا بـنــا الانـضـاء
نــبـــصــر بــدارٍ عـــذبــة الجــرعــاءِ

دار بــكت ربع ســكن في حــيّــهــا
أوزى بــحــالي شــوفــهــا وبــكــائي

الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص٣٠.
(٨٢) الصويانĒ الشعر النبطيĒ ص٣٣٤.

لـلـجاهـليĒ مع تـرجيـحي لـلعلاقـة الأدبـيةّ بـسـبب التـأثّـر الواضح
Ėــعــلّــقــة لـبــيــدĒ ولــنــدرة الــوقــوف عــلى الأطـلال في الــقــصــيـدة
النبطيّةĒ ولاسيّما بهذه الـتفصيلات. ويُلحظ أنّ الشعر النبطي
كــلـمـا تــقـادم صـار أكــثـر اتّـصــالاً بـعـنــصـر الأطلالĒ فـأبــو حـمـزة

العامري يقف على الطلل(٨١):
حـيّ اĠــــنـــــازل مـــــنــــقـــــادات الاطلال

من حـيث يـنقـاد جـاري اĠـا إلى سال
ســيل الـــبــراعم يــوم الـــدار جــامــعــة

لـي خـــلّـــة عـن وشـــاة الـــسُّــــوّ غـــفّـــال
:(٨٢)ěويقول عامر السم

Ġـن طــــــــلـل بـــــــــě الخــــــــمـــــــــائـل والخـــــــــالي
خلا واخـتـفى عن مـنـزله بـالخلا الخـالي

فالشـاعران كلاهما مـتقدّمـانĒ ويندرجان تحت الـنوع الثالث
من أنــواع الـتـأثّــر بـالجـاهــلي (الـتــفـصّح)Ē والـتــفـصحّ يــكـون عـلى
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(٨٣) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص٣٦.

مـسـتـوى الألـفـاظ واĠـضـامـě والأغـراضĒ ولـذلـك نـرى الـشـاعر
حمد الغيهبان (وهو متأخرّ) يقف على الديار(٨٣): 

دارٍ عـــــفت مـن دار ســــاكـن حــــيـــــهــــا
أدى بــــصـــــدري عـــــبـــــرتي وبـــــكـــــائي

أوى بــــهــــا صـــفـق الــــريـــاح ولا بــــقى
إلا الــــرســــوم ومـــا يــــهــــيض عــــزائي

فــهـو يـسـتـعــمل ألـفـاظًــا وتـعـبـيــرات فـصـيـحــة "عـفت" "بـكـائي"
"عزائي" ليـفصّح قصـيدته. فعنـصر الأطلال بقي في الـقصيدة
اĠتـأثّـرة بـالـفـصـيح أو التـي تتـفـصّحĒ وتـنـاقص ورودهـا في بـقـيةّ
الـقـصـائـد; يـقـول عـيـسى ابن حـصن الـدوسـري حـě وقف عـلى

أطلال ديار أخواله:
أنــا هـــاضــني يـــوم وانــا فــيـه ســانــد

إلى ذي قـــصـــور الــطـــيـــبـــě خــراب
وقفت وانـا ادير الـنظر واعـتبـر بها

لـــــــكنّ مـــــــا وقـف لـــــــهــــــا بـــــــجـــــــنــــــاب
ولــــــكـنّ مــــــا شِــــــيّــــــد بــــــهــــــا مــــــنـــــازل

رفــــــاع اĠــــــبــــــاني كــــــنــــــهنّ هــــــضـــــاب
فهو وقوف حزين على الطللĒ فهو يتذكرّ ساكني اĠكانĒ بيد
أنّ الــطـلل تحــوّل من تـمــثـيــله لـلــقـلق الــوجـودي إلـى جـعـلـه عـبـرة
وعظة Ġآل الإنسان "واعتبر بها"Ē وربّما كانت مدخلاً للفخر أو
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(٨٤) يقول الشاعر محمد العماوي الشمري حě مرّ على منازلهم القدėة:
يـــــا دارĒ وين اهـل الــــفــــعـــــايل والاذكــــار

عــــلـــــمي بـــــهم يـــــا دار بك هـــــالــــلـــــيــــالي
يـــا دارĒ وين الـــلي عـــلى الــكـــود صـــبّــار

لا جــا الـــشــتــا وامـــحل ريــاض اĠـــفــالي
يــا دار [وين] مـــدلّـــهـــة شـــقح الابـــكـــار

لا صـــــــار Ĥّ الخــــــــوف عــــــــشـبٍ ومـــــــالِ
وقــــفت بك بـك يــــا دار والـــدمـع عــــبّـــار

وقـــلــــبي تـــصــــافق بـه غـــبــــون الـــلــــيـــالي
شفيّ هل الهدلا حجا الضيف والجار

الـــــــــلـي لــــــــهـم بــــــــě الخـلايـق أفــــــــعــــــــالِ
الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص١٣٨.

(٨٥) وقد تـكـون الهـجرة لأسـبـاب أخرى كـالحرب; انـظـر: عزّ الـدينĒ حسن
الــبــنّــاĒ شـعــريـّة الحــرب عــنـد الــعـرب قــبل الإسلام قــصـيــدة الـظــعـائن

ĥوذجًاĒ ط٢ دار اĠفرداتĒ الرياضĒ ١٤١٨هـĒ ص٣١.
(٨٦) ومن ذلك قصيدة زهير التي مطلعها:
إنَِّ الخَــــلِــــيطَ أَجَــــدَّ الــــبَـــيْـنَ فَـــانْــــفَــــرقََـــا

وعَُـــلĦـقَ الـــقَـــلْبُ مِـنْ أسَْـــمَـــاءَ مَــــا عَـــلِـــقَـــا
ثعلبĒ شرح ديوان زهيرĒ ص٣٣.

اĠديح بـبعض السـجايا(٨٤). وسيـستـكمل تـناول عنـصر الـظعـينة
الصورة عن الأطلال; لأنّ الوشيجة بينهما متينة.

ثانياً: الظعينة
لـــيــسـت رحــلــة الـــظــعـــائن عن الـــديــار إلا تـــصــويـــرًا لــلـــهــجــرة
اĠــوسـمـيّـة لــلـقـبـيـلــة الـبـدويّـة الـتـي تـهـاجـر بـحــثًـا عن أرض أكـثـر
خـصـوبة(٨٥)Ē وهـي لحظـات حـزيـنـة عـلى الـنـفـس البـشـريّـة الـتي
كــثـيــرًا مـا تــرتـبـط بـاĠــاضي وصــوره بـربــاط عـاطــفيĒّ وقـد دونّ
الـكــثـيـر مـن الـشـعــراء حـزن تــلك الـلــحـظـات(٨٦)Ē وجـعــلـوا ســبـبه
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:Ĥالــــعــــقل. زهـــاز :ěص٤٧. الـــيــــقـــ Ēج٤ Ēالأزهـــار الـــنـــاديــة Ē(٨٧) كــــمــــال
مـتـعـجلات. هفّ: سـقـطĒ واĠـقـصـود تـصـويـر مـشـهـد الـظـعـائن في أثـنـاء
Ēرتفع من الأرضĠانحدار الجمـال واختفـاء شخوص الظـعائن. الشّـفا: ا
فــهـو يــسـتـكــمل تـصــويـر مـشــهـد الـظــعـائنĒ وكــأنّ أواخـرهنّ قـطـع الـغـيم.

ويتذكّر في البيت الثالث منازلهم حě كانوا يقطنون عنده.

هـجرة المحـبـوبة الـتي قد تـكـون حقـيقـة وقـد تكـون رمزاً. ويُـمثلّ
الـوقوف عـلـى ديار المحـبـوبـة بـعـد رحـيـلـهـا لحـظـات حـزن أخرى
يــعـيــشـهـا الــشـاعــر بـعــد وقـوفه عــلى الـطــلل أو في أثـنــاء تـذكّـره

لذكرياته معهم قبل رحيلهم. يقول ابن سبيلّ(٨٧):
ěيـــا مـن لـــقــــلبٍ طــــار عـــنـه الـــيــــقـــ

Ĥمـن يــــوم قــــفنّ الــــظــــعــــاين زهــــاز
ěـــــــتــــــ هــــــفَّـن أوايـــــــلــــــهـن مع الـــــــقــــــنّ

واتلاهن الــلي بــالــشــفــا كــنهّ الــغــيم
ِěوذكـــرت مـــنــــزلـــهم عـــلــــيـــنـــا قـــطـــ

أيّــــام عــــنــــدي بــــě شــــدّاد ومــــقــــيم
ومحـمد ابن سبـيلّ هو أميـر قريـة "نفي"Ē وهي قريـة تتوسطّ
مــرابع الـبــاديـةĒ وكـثــيـرًا مـا يــحلّ أهل الـبــاديـةĒ ولاسـيّــمـا قـبــيـلـة
عــتـيــبـةĒ مــجـاورين قــريـته وقـت الـصــيف (الـقــيظ)Ē حـيـث يـنـزل
الــبـدو قــرب الـنــخـيل وقـت صـرامــهـا هــروبًـا من حــرّ الـصــحـراء
وجـفـافـهـاĒ ولـيـقـايـضـوا أهل الـقـرى بـالأقط والـسـمن وغـيـرهـمـا
مــقــابل الــتــمـــر والــقــمح. وحــě يُــصــرم الــنـــخل ويــحلّ الخــريف
يشـرعون في الرحـيل انتظـاراً لأمطار الـوسمĒ فشعـر ابن سبيلّ
يـــبـــيّن حـــالــة الـــتـــداخل بــě الـــبـــاديـــة والحــاضـــرة في الجـــزيــرة
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(٨٨) الأبيات مع شرحها من: كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ٤ ص٣٠-٣١.
(٨٩) التقدير: وين أحبابك (اللي) تودّين.

(٩٠) طوفě: صفěّ. ما كنّهم وقّفوا به: وكأنّهم لم يكونوا هناك.
(٩١) اĠعاطě: معاطن الإبل مباركها.

(٩٢) قـلّت: ارتحلت. جـهامـتهم: سـوادهم. الزّمل حـدّر: الجمـال التي تحمل
الحمـول نـزلت إلى الـقـرى للاكـتـيـال. سـنّدوا بـه: والظـعـائن ارتـفـعـوا بـها
إلـى اĠـرعىĒ وسـنّـد مـشى صـاعـدًا. "ومــسـنّـد مـصـعـدĒ ويـقـصـدون به أنّ
يسـير في أرض سـنـدĒ ويقـولون للأرض اĠـرتـفعـة سنَْـدى... واĠـسنّـد هو
من يــــذهب بــــاتجـــاه غــــربي فـي هـــذه الــــبلاد." ابن جــــنـــيــــدلĒ ســــعـــد بن
عـبداللهĒ اĠعـجم الجغـرافي للبـلاد العربـيةّ الـسعوديّـة عالـية نجدĒ دار

اليمامة للبحث والترجمة والنشرĒ الرياضĒ د.تĒ جĒ١ ص٣-٤.

الـعـربـيّـةĒ وربّـمـا تـكـون الـظـعيـنـة الـتي يـسـائل ابـن سـبيّـل ديـارها
هي قـبيلـة البـدو التي كانت تـنزل عـنده ويتـشوقّ لـعودتهـا; يقول
ابن سـبيلّ مـخاطـباً عـينه في صـيغـة كثـيرًا ما تـترددّ في مـطالع

القصائد(٨٨):
يا عـě وين احبابك [اللي] تودĦين

الـــلي إلى جــوا مــنــزلٍ ربّــعــوا به(٨٩)
ěأهل البـيوت الـلي على الجـوّ طوف

عِــــدّ خلا مــــا كـــنّــــهم وقّــــفـــوا به(٩٠)
ěـــعـــاطــĠمِـــنْـــزالـــهـم تــذري عـــلـــيـه ا

تذري عـليه من الـذواري هبوبه(٩١)
ěقــلتّ جــهـامــتـهم من الجــو قـســمـ

الـزَّملْ حدرّ والـظَّـعَن سـنّدوا به(٩٢)
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(٩٣) اĠــصـفــار من الـصــفـري أي الخــريفĒ مــثل اĠـشــتى واĠـصــيف. الــنĦـيـر:
جــبل مـعــروف. طــروش: الـطــروش اĠـســافــرونĒ فـهــو يـدعــو عــلى أولـئك
اĠسافرين الذين أخبروا أهل محبوبته بالأماكن اĠعشبة ليرحلوا إليها.
(٩٤) أخـبروهم أنّ نـبات الوسـمي لم يزلĒ وأمـطار الكـنّة (آخـر الربيع وأولّ

الصيف) ملأت مجاري اĠياه.
(٩٥) التسيارة: الزيارة. تواجĜ: أدّين واجب الزيارة وردّها.

(٩٦) ėــشـě كـمـشي الـطـفلĒ أو مـشي إمــام اĠـسـجـد أو مـؤذنه وهـو يـقـيس
الظلّ بقدمه Ġعرفة الوقت.

(٩٧) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٧ ص٢٨-٢٩.

ěــėيــبــغــون مــصــفــارٍ من الــنّــيــر و
الـله لا يجـزي طـروشٍ حـكوا به(٩٣)

ěقالوا من الوسمي نباته إلى الح
ومـن تـالي الــكَــنّـة تــمــلّتْ دعـوبه(٩٤)

فـهي هــجـرة مـوســمـيّــة لـقــبـيـلــة من الـبــدو بـاحــثـě فــيـهـا عن
اĠرعىĒ ورحلة الظعـائن هي رحلة القبيلـةĒ والظعينة تلك اĠرأة
الـتي تـؤذن رحلـتهـا برحـيل القـبيـلـةĒ وحيـنمـا تحلّ تنـشر الـبهـجة

في الديار; يقول ابن سبيّل في القصيدة نفسها:
ěوجـــيّــــة بـــنــــات الـــبــــدو تـــســــيـــارتـــ

وتــواجــĜ مــا بــě رِدةّْ وتَــســلــيم(٩٥)
ěي الجــــنــــĦإلـى مــــشن كِـــــنّه تــــخـــــط

(٩٦)Ĥـطوعّ يِـقْدم الـعـصر تـقدĠوإلا ا
وفي قصيدة عبدالله ابن سبيلّ(٩٧):
يـوم الـركـايب اِعْـقـبنَ خـشْم أَبـانـات

ذكَـرتْ مَــلْـهُــوف الحَــشَـا مِـن عَـنــايَـة
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اĠفضـلياتĒ تحـقيق  Ē(ت١٧٨هـ) فـضل بن محـمد بن يـعلىĠا Ē(٩٨) الضـبي
Ēبــيـروت Ēد.د Ēط٦ Ēوشــرح أحـمــد مــحــمــد شــاكـر وعــبــدالــسلام هــارون

د.تĒ ص٥٥.
(٩٩) شدّوا: ارتحلوا. نجّاع: راحلون لطلب الكلأ. زمله: جماله.

(١٠٠) اĠطواع: الجمل اĠذللّ اĠطيع. الحن

ليتْهَ رِدِيفٍ لِي عَـلَى الهِجـن هيَْهات
إمّـــــا مــــــعـي والّــــــا رِدِيف اخــــــويــــــايه

فـالـشـاعـر هــو من ظـعن عن الحـبـيــبـةĒ وهي حـالـة وردت في
الشعر الجاهلي حě قال بشامة بن الغدير(٩٨):

هَـــــجَــــرْتَ أُمَـــــامَـــــةَ هَـــــجْــــراً طَـــــوِيلاً
وحَُــــــمĦـــــلـْتَ مِـــــنْــــــهَــــــا عَـــــلَـى نَـــــأيِْــــــهَـــــا

ـــــــــــــــــجَــنٍ وَامِـقٍ ـــــــــــــــــرَة ذيِ شَ ــــــــــــــــــظْ ونََ
وَحَــــمَّـــــلَـكَ الــــنَّـــــأْيُ عِـــــبْـــــئًــــا ثَـــــقِـــــيلاً

خَـــــــيَــــــــالاً يُــــــــوَافِي ونََــــــــيْـلاً قَـــــــلِــــــــيلاًْ
إِذاَ مَــــــا الــــــرَّكَــــــائـِبُ جَــــــاوَزنَْ مِــــــيلاًْ

ويـقـتـرب من ابن سـبـيلّ في أسـلـوبه الـشـعـري فـهـيـد المجـمـاج
Ēوهـو من قـريـة الأثـلــة في عـالـيـة نجـد Ē(ت ١٣٢٢هـ) الـتـمـيـمـي

وله قصائد في الوقوف على أطلال البدو:
ــــــــــاع لا والــــــــــلـه الا شـــــــــــدوا الــــــــــبــــــــــدو نجّ

كـلٍّ هــــــــدم مـــــــــبــــــــنـــــــــاه وارتــــــــد زمـــــــــله(٩٩)
شـــــد الــــــشـــــديــــــد وقـــــربــــــوا كل مــــــطـــــواع

وراعـي اĠــــودة فـــــرقّ الــــبــــě شـــــمــــله(١٠٠)
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(١٠١) الرفيعة: اسم بئر. تمزّاع: تفرقّ.
(١٠٢) النـوّ: السـحاب المحـملّ باĠـطر الـغزيـر. انزاع: رحل سـريعًـا. السدى:

السحاب الخفيف.
(١٠٣) الــبـكــرة: هي الـنــاقـة الــشـابّــة الـتي لم تــلـقح من الــبـعــيـر. وا بــعـد: مـا

أبعد. دورتها: البحث عنها. جهم: انطلق آخر الليل في طلبها.
(١٠٤) الـهـقــــوة: الـظــنّ. الاوقــــاع: الـتـوقع. مـسـتـهـمـلـة: مـهـمـلـةĒ تـسـيـر دون

راع.
(١٠٥) لاهـيب لا حاشـيًا: لـيست حـاشيًـاĒ والحاشي: صـغيـر الإبل. اĠرجاع:
الناقة السانية. العبوديĒ معجم الحيوانĒ جĒ١ ص٣٩٨. عفرا: بيضاء.

(١٠٦) التمرياع: التثنّي في لě. منě: من أين.

غـــــــدا لـــــــهم دون الـــــــرفـــــــيـــــــعـــــــة تـــــــمـــــــزّاع
كلٍِّ بـــــــغى درب عـــــــزل وانـــــــقــــــسـم له(١٠١)

أقــــــفـــــــوا كــــــمـــــــا نــــــوٍّ نـــــــثــــــر مـــــــاه وانــــــزاع
بــرقه يــرفــرف والـــســدى يــرتــدم له(١٠٢) 

وابـــــكــــرتـــــاه الـــــلي غـــــدت بــــě الاقـــــطــــاع
وابـــعـــد دُورتــهـــا عـــلى الـــلي جـــهم له(١٠٣)

الـــــــــهـــــــــقـــــــــوة انـه Ĥ دخـــــــــنـه بـــــــــالاوقـــــــــاع
والا مع الـــلي ســنّــدوا مـــســتــهـــمــلــهــة(١٠٤)

لاهــــــيـب لا حـــــــاشي ولاهـــــــيب مـــــــرجــــــاع
عـــــفــــرا فــــتــــاة وراعــــيـه مــــا وسم له(١٠٥) 

يـــــــا غـــــــصـن مـــــــوز نـــــــاعـم له تـــــــمـــــــريـــــــاع
ومـــنــě مـــا هب الـــهــوى مـــال حـــمــله(١٠٦)
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(١٠٧) مظاليل: طويلة الشعر. خرِْس: حوراء.
(١٠٨) الــهــجس: مــا وقع في خَــلَــدِك. الـفــراهــيــديĒ الخــلــيل بن أحــمـد (ت
١٧٠هـ)Ē كتـاب العĒě ترتـيـب وتحـقـيق عـبـدالحـمـيـد هـنداويĒ طĒ١ دار

الكتب العلميّةĒ بيروتĒ ٢٠٠٣مĒ جĒ٤ ص٢٩٣.
(١٠٩) نجّاع: يرتحل وراءهم. يقنب: يعوي بصوت مرتفع. إيلě: إلى أن.
(١١٠) يــا ملّ قــلبٍ: يــا من لــقــلب. يــنــصـاع: يــضــطــرب. خــطم له: أتى إلــيه

فجأة فصار أمامه مباشرة.
(١١١) يخج: يجوّفه من الداخل. مودعه: جعله.

راعـي هــــــدب عـــــě مــــــظــــــالــــــيـل ووســـــاع
خـــرس عـــيـــونـه والمحـــاجـــيـــر جَـــمْـــلــة(١٠٧)

عـــــلـــــيـه مـــــا وقـــــفـت عـــــيـــــونـي بـــــالادمـــــاع
وهجسٍ يـلـحقـني على الـطول سـمله(١٠٨)

أعــــــــوي عـــــــوى ذيـب ورا الـــــــبــــــــدو نجـــــــاع
يــقــنب أيــلــě الــله يــجــيب الــلــحم له(١٠٩)

يــــــا ملّ قــــــلبٍ مـن هـــــوى زيــــــد يـــــنــــــصـــــاع
كـــمـــا يــصـــوع الـــصــيـــد رام خـــطم له(١١٠)

حـــــبـه يـــــخـج الـــــقـــــلب مــــــا يـــــوجع اوجـــــاع
لا شـك قــــلــــبي مــــودعـه بــــيت ĥــــلــــة(١١١)

فالـشـاعـر يـتـأسف لـرحـيل الـبدو الـذين كـانـوا يـقـطـنـون حول
ديـارهĒ ويـصف رحـلتـهم ويـثـني علـيـهمĒ فـهم مـثل السـحـاب الذي
نثر ماءه وخيره وارتحل سريعاً. ثم يتـناول الظعينة التي شبّهها
بـالـبكـرة الـتي فـقدهـا صاحـبـها وأصـبح عـسيـرًا أن يـبحـث عنـها
في لـيـلـة غـيـر مـضـيـئـةĒ ثم يـصف هـذه الـبـكـرة بـصـفـات جـمـيـلة
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(١١٢) صـمّــلـوا: عـزمــواĒ واĠـقــصـود عــزمـوا عـلى الــرحـيل. شــالـوا: حــمـلـوا.
بيض الغوارب: بيض الأمتانĒ واĠقصود الجِمال. الزهاب: اĠؤن.

(١١٣) الركايا الآبارĒ جمع ركيّة. كنّ: كأنّ. 
(١١٤) ما غير: ليس غير. الرخم: الطير اĠعروف. اĠعاطě: معاطن الإبل.

Ēفــهـي لــيــست صــغــيــرة جـدًّا Ēالحــبــيــبــة والــنــاقـة ěمــشــتــركــة بــ
Ēولم تُـوسم بعد Ēوليـست من إبل السـواني; أي أنّهـا فتاة مـنعّـمة
وقـد يـكــون اĠـقـصـود بــالـوسم الـزواج. ثمّ يــبـدأ بـوصف حــبـيـبـته
وذكر مـحاسنـهاĒ فهـي كغصن اĠـوز ذات أعě ومحـاجر جمـيلة.
بـــعــد ذلـك يــصـف شــدّة حـــزنه عـــلى فـــراق تـــلك الـــظـــاعــنـــة في
الأبيات الثـلاثة الأخيرة. وفي قـصيدة أخرى يذكـر رحيل البدو

دون أن يصرّح بحزنه على فراق محبوبته:
لا والـــــله الـــــلي صـــــمّــــلـــــوا يــــا عـــــمـــــيــــرين

وشــالـوا عــلى بــيض الـغــوارب زهـابه(١١٢)
ěالـــــبـــــارحـــــة فـــــوق الـــــركـــــايـــــا مـــــقـــــيـــــمــــ

ونــــيــــرانــــهـم كنّ الــــبـــــروق اشــــتــــبــــابه(١١٣)
ěــــعـــــاطــــĠوالـــــيــــوم مـــــا غــــيـــــر الـــــرخم وا

ومــــــــــنـــــــــــازل مــــــــــا كـنّ حـيٍّ وطــــــــــا بـه(١١٤)
فحزنه كـان على فراق القبـيلة التي يـتذكرّ إقامـتهم ونيرانهم
الــتي كـانت مـوقـدةĒ ولـم يـبق في أمـكـنـتــهم وأطلالـهم إلا الـرخم

ومعاطن إبلهمĒ فهو يتحسرّ على فقدهم; يقول:
أوي جــــــيــــــرانٍ عــــــلى الــــــكــــــبــــــد حــــــلــــــوين

مـــــــثل الحـــــــلــــــيـب الـــــــلي لـــــــذيــــــذ شـــــــرابه
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(١١٥) وفيها:
عسى الـلي جذبهم يـنعشونـه على العودان

ـــــســـــهـــــر الـــــلـي يـــــصـــــالـــــونه يـــــجـــــرّ الـــــونــــــě ويِ
قـم يــا نــديــبي وارتحل من عــلى ضــبــيــبــان

وتـــــــــوهّ صــــــــريـعٍ بـــــــــالـــــــــرسـن لا تــــــــعـــــــــســـــــــرونه
ــــــعـــــوا ėـــــة الـــــصـــــمّـــــان تـــــنـــــحّــــــر فـــــريقٍ ربّ

يـــــــهــــــشّـــــــون بـــــــاقـي بـــــــوشـــــــهم مـــــــا يـــــــعـــــــلـــــــونه
عـلــيه الــبـيــوت الــلي كـمــا شِــمخّ الــضـلْــعـان

رفــــــاعٍ مــــــبــــــانـــــــيــــــهــــــا من اĠــــــال مــــــشــــــحــــــونــــــة
وفــــيه الــــبــــنيّ الــــلـي كــــمــــا شــــرد الــــغـــزلان

ثـلاثٍ غـــــــــدن بـــــــــالـــــــــزين عـن كـلّ مـــــــــزيـــــــــونــــــــة
أنــا الــلي ذبـــحــني كــامل الـــزين يــا جــبــران

ĖـــــــــــقـــــــــــادĤ راسـه واĠـــــــــــزاريـح بـــــــــــعـــــــــــيــــــــــونـه
أهـــلـــهـــا هل الـــطـــولات هـم ذروة الـــعـــربــان

هل الـــبـــوش الاشـــعل قـــدم الاسلاف يـــرعـــونه
الحمدانĒ ديوان السامري والهجينيĒ ص١٠٠.

ويـدعو الـشاعـر عبـدالعـزيـز ابن الشـيخ على من أخـبر الـبدو
بــالــربــيع لـيــرحــلــوا بـأن يــقــضي لــيـلـه يـئـنّ من ألم اĠــرضĒ حـتى

يُحمل على النعش; يقول(١١٥):
يـــا عــــدّ أســـألـك بـــالــــذي نـــزلّ الــــعـــربـــان

عــــلى اĠــــا وهم وقـت الــــربــــيع يــــتــــعــــدّونه
ويــخــتــلط في هــذه الـقــصــيــدة الـغــزل بــتــلك الــتي ظـعــنت مع
قـبــيـلـتـهـاĒ مع مــديح تـلك الـقـبــيـلـة ووصـفـهم بــالأفـعـال الحـمـيـدة
واĠـنـزل الـعـاليĒ وأنّـهـم هم ذروة الأعـراب مـكـانـة وقـدرة. فـنـقاّد
ěالــشــعــر أكّــدوا أنّ الأعــراب هم من يــصـف الــديــار والــظــاعــنـ
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(١١٦) ابن رشيق الـقيروانيĒ أبـو علي الحسن الأزدي (ت ٤٥٦هـ)Ē العمدة
في محاسن الـشعر وآدابه ونقدهĒ حقّـقه وفصّله وعـلّق حواشيه: مـحمد
Ēج١ Ē١٩٨١م Ēبـــيــروت Ēدار الجـــيل Ēط٥ Ēمـــحــيـي الــديـن عـــبــدالحـــمـــيـــد

ص٢٢٦.
Ē(١١٧) ومن ذلك أبــيـات ابن جـعـيـثن فـي غـيـر قـصـيـدة; انــظـر: ابن جـعـيـثن

ديوانهĒ صĒ١٣١ ص١٥٢.
Ēشـرح: أشرف أحـمد عدرة Ēديوانه Ē(ت ٥٩٨م) عبـيد Ē(١١٨) ابن الأبـرص

طĒ١ دار الكتاب العربيĒ بيروتĒ ١٩٩٤مĒ ص١٠٦.

عـنها; يـقول ابن رشـيق: "وكانـوا قدėًـا أصحاب خـيام: يـنتـقلون
Ēمن مـوضع إلى آخـر; فـلذلـك أولّ ما تـبـدأ أشـعارهم بـذكـر الـديار
فتـلك ديارهمĒ وليـست كأبنـية الحاضـرة; فلا معنى لـذكر الحضريّ
الديـار إلا مـجازًا"(١١٦)Ē قـد بيّـنت هـذه الأبـيات أنّ الـظـعيـنـة قد
تـكـون من الـبـدو والـشـاعر من الحـاضـرة الـذين يـنـزل الـبدو في
مـحــيـطـهم(١١٧). والأمـر الآخـر أنّ الــشـعــر الـنــبـطيّ وواقـع حـيـاة

البدو يُظهر أنّ القبيلة الواحدة تتفرقّ في اĠنزل الجديد:
غـــدا لــــهم دون الــــرفــــيـــعــــة تــــمـــزّاع

كِـلٍّ بـــــغـى درب عـــــزل وانـــــقـــــسـم له
فــالــســؤال الـــذي كــان يــلحُّ عــلـيّ: كــيف يــبــكـي الــشــاعــر عــلى
ظـــعــائن قــبــيــلــتـه? أعــني أنّ الــهــجــرة ســتــشـــمل رجــال الــقــبــيــلــة
ونساءهاĒ فـكيف يصوّر الشـاعر منظر الـظعينة من قـبيلته وهو
سيرحل معها? بيد أنّ الشعر الـنبطيّ يكشف أنّ القبيلة تنقسم
في أثـنـاء رحـلـتــهـا لـطـلب الـكلأĒ كـمــا سـبقĒ وقـد يـأبى جـزء من
القبـيلة اĠغـادرةĒ فيبقى في الـديار; يقول عـبيد بن الأبرص في

عنصر الأطلال(١١٨):
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(١١٩) الـصـقـريĒ عـبـدالـله سـعـود (ت١٤٢٢هـ)Ē من نـوادر الأشعـار من أبرز
Ēالــريـاض Ēد.د Ēط١ Ēمـا قـيل في الـشــعـر الـنـبـطي بــالجـزيـرة الـعـربـيّـة

١٤٠١هـĒ ص١٠٢.
(١٢٠) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٣ ص١٤٠.

أبَـعْــدَ بَـنِي عَـمْــروٍ وَرهَْـطِي وَإخِـْوتََي
أُرجĦي ليانَ العيَْشĒِ وَالعيشُ ضلاَلِّ

فــحــě يـنــتــهي الــصـيف ويــبــدأ الخـريـف الـذي يَــعِــدُ بـأمــطـار
الوسمĒ تتفككّ القبيلة وتتقسّم في مرابعها اĠتّسعةĒ وذلك لكي
تحصل إبلهم وأغنامهم على مراعٍ كافية "غَدَا لهُم دُون الرفيعة
تـمِــزّاع"Ē ثم تـبــحث كلّ مــجـمــوعـة عن مــراعٍ أفـضل مع تــسـاقط
الأمـطـار. ولذلـكĒ قد يـبكـي الشـاعـر الظـعيـنـة ابنـة قـبيـلـته التي

كانت تساكنه اĠكان.
Ēًفلا تُـذكر الـظعـيـنة إلا قـليلا Ēأمّـا في شـعر الـباديـة الـنبـطي

ومن ذلك أبيات للشاعر سويلم العلي السهلي(١١٩):
والـــبــدو شــالـــوا نــوّهـــوا بِــاĠََـــراحــيل

ـــــــلــــــــزّمْـل شِلاه تُــــــــوميِ وكـلٍّ رِكـَض لِ
أخَـــايل الاظْـــعَـــان واقْــفَـت مـــقَــابِـــيلْ

اسْــــتَـــقْـــبَــــلَن ظـــعُــــونٍ زَاهِي الـــرقُـــومِ
Ēوهي قــصــيـدة يــنــقل فـيــهــا صـورة رحــيل الــبــدو من الـداخل
ويـبـدي حـزنه عـلى تـفـرقّ الـقـبـيـلـة أو رحـيل الخـلـيط. ويـبـدو أنّ
أبـيات شـليـويح العـطاوي قـيـلت في الخلـيط أو في الظـعيـنة من

القبيلة نفسها(١٢٠):
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(١٢١) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص١٤١.

عَهدْيِْ بهم شَدَّوا منِ الوَاد ابوُ دوْم
واسْـتَــجْـنَــبَـوا مــعْــهُم بَـنَــات الـعَلاويِ

عـــلّق مـــزاريح الـــهـــوى فيّ بـــسْـــهُــوم
يُــوم اعْـتــقَـاب الحَيّ فُــوقَ الـرهَّـاويِ

وفيها:
لا والــله الـــلي راَحْ مَعْ نَـــاحِــيَـــة قُــوْم

معْ نجَْع ابن فـيْـصلَ ونجَْع الخَلاويِ
أتَلَْى الـعهدْ بهِ وَارِدٍ صُـوب الاكمُْوم

والــصّــيفْ بَــاقِي لهِ عَــلــيْــنَــا مــهَـاويِ
فـــالــظــعــيــنــة ذهــبت مع طــريق مــخــتــلـف مع نجع ابن فــيــصل
ونجع الخلاويĒ ومن ثمّ سينتظـر حلول الصيف الـقادم ليتمكنّ

من رؤيتها. ولشليويح أيضاً(١٢١):
عهدي بهم من عـقب مرباع ساحوق

وغـــلّـي وهـــجــــري ولـــذّتـي وذهلاني
فـعـهده بـهـا حـě كانـوا في "سـاحـوق" وقت الربـيعĒ غـيـر أنّهم
تـفــرّقـواĘ Ēــا يــوضّح أنّ الـظــعــيـنــة كــانت بـســبب تــتـبّع الــقــبـائل
مـــســـاقط الـــغــيـثĒ ومـــا يــتـــبع ذلـك من لـــقــاء وفـــراق بـــě أبـــنــاء
الـقـبــيـلـةĒ وبــě الـقـبــيـلـة والخــلـيطĒ وأيـضًــا بـě الـقــبـيـلــة وأبـنـاء

الحاضرة التي تنزل القبيلة في أطراف بلدانهم.
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(١٢٢) يتـداخل مـعـنى الـنـسـيب Ėـعـنى التـشـبـيب والـغـزلĒ يـقول ابـن رشيق:
والـنـسـيب والــتـغـزلّ والـتـشـبـيب كــلّـهـا Ėـعـنى واحـد". لـكـنّ الـبـحث يـتـبـنىّ
الـنـسـيب مـصطـلـحًـا أدبيًـا تـواضع الـنقّـاد أو فـئـة منـهم عـلى أنّه يـتـضمنّ

هذه العناصر. ابن رشيقĒ العمدةĒ جĒ٢ ص١١٧.

فـالظـعيـنة عـنصـر مـهمّ من عنـاصر بـنيـة النـسيبĒ ويـبدو أنهّ
أصـبح مـحدودًا في شـعـر أهل الـباديـةĒ وبـقي واضـحاً جـلـياً في
شـعـر الحـاضـرةĒ ولا يـبـدو أنّ تـأثرّ شـعـراء الحـاضـرة بـعـنـصري
الــظــعــيــنـــة والأطلال من الــتـــأثّــر الأدبيĒّ بل هــو تـــأثّــر تــاريــخيّ
يــعــكس حــيـاة أولــئك الــذين تحلّ قــريـبًــا مــنـهـم قـبــائل الــبـدو ثم
يـــرحــلــون. واللافت لـــلــنــظــر أنّ الأنــثى/اĠـــرأة بــدأت تــغــيب عن
مـقدّمـة القـصيـدة البـدويّـةĒ وعن أغراضـها كـذلكĒ مقـابل زيادة
حـضــور الأنــثى/ الــنـاقــة في بــنــيــة الـرحــلــة. أمّـا فـي الـقــصــيـدة

الحضريةĒّ فقد بقيت اĠرأة رمزًا يلونّ القصيدة بالدلالة.
ثالثاً: التغزّل بالحبيبة

Ēـــقــدّمـــة الـــنـــســـيـــبـــيّــةĠـــكـــانـــة مـــهــمّـــة فـي اĖ ـــرأةĠحـــظـــيت ا
فـالـنسـيب(١٢٢) لـغـةً مـعنى مـن معـاني الـغـزلĒ وعـناصـر الـنـسيب
تـنـطـلق من اĠرأة وتـعـود إلـيهـاĒ فـالأطلال ديار الـظـعـينـةĒ ويـتألّم
الــشــاعــر حــě تُــعــرض اĠـرأة عــنـه وهي تــرى الـشــيـب يـلــوح في
عـارضـيهĒ وكـثـيـراً مـا يـرتـبط رعي الـنـجـوم بـهمّ الـعـشقĒ وطـيف
الحبيبـة يزور الشاعر لـينكأ جراحًـا كادت أن تندملĒ أو ليزوّده
من صـورتـهـا Ėــا يـعـيـنه عـلى الـصـبــرĒ وكـثـيـراً مـا يُـشـبهّ رضـاب
الحـبـيـبة بـالخـمـرةĒ وشـكـوى الـزمن تـكـون لـهـمـوم تـرتـبط بـاĠرأة
أحــيــانًــا. لــذلك وصـف الــشــاعــر هــذه الحــبـــيــبــة الــتي صــدّعت
علاقـته بـالـكون والـزمن وصـفاً بـشـريًـاĒ وباح Ėـشـاعره تجـاهـها
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(١٢٣) على سبيل اĠـثالĒ يتساءل عبداللهĒ محمد صادق حسن: "ترى كيف
اســـتــقــام له هـــذا الحــكم عـــلى الــكم الـــغــزلي? وعـــلى أيّ أســاس قــرّره?"
عبـداللهĒ محمد صادق خصوبة القصيدة الجـاهليّة ومعانيها اĠتجدّدة

دراسة وتحليل ونقدĒ دار الفكر العربيĒ القاهرةĒ د.تĒ ص١٣٣.
Ē١٢١ Ēص١١٩ Ē(١٢٤) مــثـل بــعض قــصــائــد الــشــاعــر ابن جــعــيــثن. ديـوانه

.١٤٧ Ē١٤٥ Ē١٣٦ Ē١٢٦ Ē١٢٣

في عـنصر نـسيـبيّ مستـقلّ هو "الـتغزلّ بـالحبـيبة"Ē بـيد أنّ هذا
الـعـنــصـر يـتــداخل مع الـعـنــاصـر الأخـرىĒ ومن ثـمّ كـان حـضـوره
مــخـــتــزلاً أحـــيــانًــاĒ ومـــفــصّـلاً في أحــايـــě أخــرىĒ ولــذلـك يُــعــدّ
Ēرأة من أهمّ عناصـر بنية النـسيب وأكثرها تجذّرًاĠالتشبـيب با
وأوثقهـا ارتباطاً بـبنية الـنسيب. وقد يـكون الغزل بـاĠرأة تجربة
Ēـطـيةّ تـتكـرّر في الـقصـيدةĥ أو صورة Ēذاتـيّـة عايـشهـا الـشاعـر

أو رمزاً يتبطّن دلالة أو دلالات مخبوءة.
وكمـا انبثـقت عناصـر النسـيب جميـعاً من اĠرأة لـتعود إلـيها;
ارتـبـطت أغـراض الـشـعـر كـذلك بـهـاĒ يـقـول شـكـري فيـصل: "إنّ
كـثـرة كـثـيـرة من الـشـعــر الجـاهـلي الـذي وصل إلـيـنـا تـكـاد تـكـون
قــاصــرة عــلـى الــغــزل أو مــتّــصــلــة به بــســبب من الأســبــابĒ وأنّ
الأغراض الأخـرى جمـيعًـا من الفخـر واĠدح والـهجـاء والرثاء لا
تعدو أن تكـون قسيماً لـشعر الغزل"(١٢٣). وهو رأي لاقى نقاشاً
مستـمرًاĒ والصحـيح أنّ اĠرأة هيمـنت على بنيـة النسيبĒ مـثلما
استحـوذت الناقـة على بنـية الرحلـةĒ وتسلّـلت اĠرأة إلى الغرض
الرئـيس في أحيـان غير قـليلـةĒ فقد كـان التغـزلّ باĠرأة عـنصرًا
نـسيـبـياً Ē(Motive) لـكنّـه في بعض الـقـصائـد يـنتـقل إلى الـبنـية
الـثــالــثـة لــيــكـون مــوضــوعـة Ē(Theme) وربّــمــا بـقي مــنــفـردًا في
بعض القصائد(١٢٤)Ē تماماً مثل عنصـر الخمرة. وما يعني هذه
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(١٢٥) عبداللهĒ خصوبة القصيدةĒ ص١١١.
(١٢٦) الحــورانيĒ هــيــا عــطــيّـة صــالحĒ أثــر عـبـادة الأنـثى فـي شـعـر الـغـزل
Ēالجـامعة الأردنيّة Ēرسالة مـاجستير Ēالجاهلي والأموي أمثلة للدراسة

Ē٢٠٠٧ ص٤٣-٨٣. 
(١٢٧) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٧ ص٢٠٥-٢١٠.

الـورقـة هو الـتـغزلّ بـاĠـرأة حě يـكـون عنـصـرًا من عنـاصـر بنـية
النسيب.

Ēوقـد اسـتدعـى الحضـور اللافت لـلـمرأة الـكـثـير من الأسـئـلة
فــثــمـــة من فــسّـــرهــا تــفـــســيــراً واقـــعــيًــا Ėـــيل الــرجل الـــغــريــزي
للأنثى(١٢٥)Ē ولاسيّما في مجتمع قـاسٍ لا يرى فيه أجمل منها.
وهــنــاك من فــسّــر الحــضــور تــفـســيــرًا مــيــثــولــوجــيًــا يُــعـيــده إلى
سيـطرة الربّـات الإناث على اĠيـثولوجـيا العـربيةّ قـبل أن تتحولّ
إلى الذكورة(١٢٦). وهناك تـفسيرات أخرى تـتعدّد بتـعددّ مناهج

قراءة الشعر الجاهلي.
وإذا انـتـقـلـنـا إلى الـشـعـر الـنـبـطيّ فـسـنـلـحظ أنّ حظّ شـعـراء
ěفي حـ Ēالــبـاديـة من الـغـزل عـمـومًـا أقلّ من شـعـراء الحـاضـرة
كــانت اĠـــرأة حــاضـــرة عــنــد مـــعــظم شـــعــراء الحــاضـــرةĒ وظــلّت
أهـمــيّـة اĠــرأة في بـنـيــة الـنـســيب والـغــرض الـرئـيس كــمـا كـانت.
فـالــشـاعــر خـلــيل بن عــايـد يــبـدأ قــصــيـدته بــالـدعــاء والابـتــهـال

والشكوى من لواعج العشق(١٢٧):
مـقــصـودي الــبــادي مـزيـل اĠـهــمّـات

عوني عن الحاجات مغني الفقاقير
زبني عن أسباب الأمور العظيمات

او أي زبنٍ مـن تــــــنـــــــصــــــاه مــــــا ذيــــــر
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(١٢٨) ابن جعيثنĒ ديوانهĒ ص٨٢-٨٥.

ربّي إِلــهي مــقــصــدي فــيه مــكــفـات
رجــواي مـذخــوري عــلــيه الــتــدابــيـر
وفي هذه القصيدة ينتقل إلى بنية الرحلة حě يقول:

وخـلاف ذا يــا راكب الــلـي مــعــفّــات
حــمــرًا تــكبّ الــكــور كبّ الــنــواحــيــر

ثم يـخـاطـب جـبـر بن سـيّـار في الـبـنـيــة الـثـالـثـة مـشـتـكـيًـا Ęّـا
يعانـيه من ألم العشق ولـوعة الفراقĒ وتُـختم القصـيدة بالصلاة
عـلى الـنـبيĒ [. فـهـذه الـقـصـيـدة الـتي تـسـيّـدتـهـا اĠـرأةĒ بـدأت
بالتغزلّ باĠرأة في النسيبĒ ثم عاد إليها في الغرض الرئيس.
وفي قصيدة لإبراهيم ابن جعيثن تبدأ بالتغزّل بالحبيبةĒ ثم
إنـكارهـا لـلـشـيبĒ ثم يـنـتقل لـلـمـديح مـبـاشرةĒ ويـخـتم الـقـصـيدة

بالصلاة على النبي [; يقول(١٢٨):
الـــــبـــــارحـــــة وأنــــا بـــــطـــــيـب ارقــــادي

اســتـــارقت عـــيــنـي وطــال اســـهــادي
فـــزّيـت مـــا بــــě الـــطَّـــمْـع والخَـــايف

مـن عـــــــانٍ جــــــــانـي من الابْــــــــعَـــــــاديِ
فـي مـــــســـــتـــــكـنّ الـــــدار بس الحـــــال

والى الــضـــيـــاء أو نــور صـــبحٍ بــادي
وانجـــال جــــلـــبــــاب الـــظـلام وسَـــاقه

نــــــــورٍ وغـــــــــاب عــــــــنّي الحــــــــسّــــــــادي
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(١٢٩) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص٢٢٣.

والاه الـــــــــــلــي تـــــــــــهــــــــــــزّ ردوفــــــــــــهـــــــــــا
ــــــشــــــاديِ تــــــقـــــــول أنــــــشـــــــد عن الـــــــنّ

ثم يكمل حواراً مع تـلك الحبيبـة الزائرةĒ بيد أنّـها أنكرت ما
رأته من الشيب في عارضه; يقول:

أو تــنـكّـرت مـن شـيـبــةٍ في عـارضِي
في ظنّها انّي قد طويت أورادي

يـنـتـقل الــشـاعـر بـعـدهـا إلى مـدح الـشــيخ مـحـمـد ابن خـلـيـفـة
دون أن يركب نـاقتهĒ ويخـتم قصيـدته بالصلاة عـلى النبي [.
ويـبـدأ عـبـدالـكـرĤ الأصـقه قــصـيـدته بـغـزلٍ فـصلّ فـيه الجـمـال

الذي يُبتغى; يقول(١٢٩):
قــــال الــــذي عن بــــدع الافــــنــــان مــــا تــــاب

مــــغـــرى بــــتــــولـــيـف الــــفـــنــــون الــــعـــجــــيــــبـــة
لا قــلت عـن طـرد الــهــوى خــاطــري طـاب

جــــــــــانـي مـن الأســــــــــبــــــــــاب مــــــــــا ردّنـي بـه
ثم يـــصف جــيـــد مـــحــبـــوبــته وعـــطـــرهــا وعـــنــقـــهــا وأكـــتــافـــهــا
وخصرهـاĒ ويدير حـوارًا عاطفـياً معهـاĒ مع أنّ اĠؤلّفĒ وهو ابن
بلدتهĒ يـذكر في اĠقدمـة أنّ الشاعر "لم يـتزوج لأنّه عنĒěّ" وأنّ
شـعره لـيس عن عـاطفـة أو مـواقف حقـيـقيّـةĒ وإنّـما هـو عن قوةّ
في الـــشـــعــر واĠـــعـــانيĒ واĠـــقــصـــود أنّ الـــشــاعـــر يـــســلـك طــريق
الـقــصـيـدة الـتـقـلـيــديّـةĒ فـهـو لا يـتـغـزلّ تـعــبـيـرًا عن تجـربـة ذاتـيّـة

حقيقيةĒّ بل يستجيب Ġنطق الشعر وطُرقه وأساليبه.
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(١٣٠) الحمدانĒ ديوان السامريĒ ص٨٣.
(١٣١) يقول: 

يـــــالـــــله وانـــــا طـــــالـــــبـك من رايـح تـــــالي
نــوهّ عـــلى مــحـــمل الــعـــارض يــخـــيــلــونه

يــــســـقي لــــنـــا عـــقــــلـــةٍ لـــلــــبـــدو مـــدهـــالِ
مـــدهــــال غـــروٍ يـــحطّ اĠــــسك بـــقـــرونه

يـســقي لـنـا الخــفس وديـارٍ بـهــا الـغـالي
حـــيــــثه شــــفــــاةٍ لـــقــــلــــبي يــــوم يـــطــــرونه

الحمدانĒ ديوان السامريĒ ص١٠٤.
(١٣٢) الحمدانĒ ديوان السامريĒ ص١٨٦.

كثيراً ما تغزّل شعراء الحاضرة والبادية ببنات البدوĒ ويبدو
Ēأنّ هـذا الغـزل بسبـب تجذرّ عنـصر الـظعـينـة في بنـية الـنسيب
والظـعينـة بدويةĒّ ومن ثمّ أصـبح التغـزلّ ببنـات الباديـة أكثر من
غيـرهنĒ فعـبدالعـزيز ابن الـشيخ له الكـثيـر من القصـائدĒ وقيل
إنّـه ذهب إلى الـبـرّ ليـرى الـفـتـاة الـبـدويّـة وتـأخّـر هـناكĒ فـذهب
أخــوه لإحـضــارهĒ فـطـلـب اĠـرور عــلـيــهـا لـوداعــهـا فــرفض أخـوه;

فقال قصيدته(١٣٠):
سلام سلام يا جرّة قدم ثلاب سلام

سلام لــــو كــــان جـــرّه مــــا تـــردّيـن الـــسلام
Ēولـــغـــيــــره من شـــعـــراء الحـــاضـــرة Ē(١٣١)ولـه قـــصـــائـــد أخـــرى
وكذلك شعراء البادية; يقول غازي بن عضيب الدعجاني(١٣٢):

واهـــــــنيّ الـــــــلـي يـــــــســــــوقـــــــون الـــــــســـــــواني
يــــــشـــــربــــــون اĠـــــا وانــــــا كـــــبــــــدي لـــــظــــــيّـــــة
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(١٣٣) يقول أبو حمزة العامري:
أقْـــفت مـع بــدوٍ لـــكنّ ظـــعـــونــهم

نــــخلٍ تــــمــــيـل بــــروسه الأقــــنــــاء
الـفـهـيـدĒ من آدابـنـا الـشـعـبـيّةĒ جĒ٣ ص٣٢. ومـعـنـى لـكنّ: لـكــأنّ. ويـقـول

عبدالعزيز ابن الشيخ أيضاً:
وانــــا شفّ قــــلــــبي غــــزالٍ مع الــــبـــدوان

عـــــــدĤ الجــــــــنـس مـــــــا لـه تــــــــمـــــــاثــــــــيلا
الحمدانĒ ديوان السامريĒ ص٧٤.

(١٣٤) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٧ ص١٠٢.

وفيها:
واعــــــنـــــــاي من الـــــــهــــــيــــــام الـــــــلي طـــــــوَاني

ــــــــــــــة لا ربـح قـــــــــــــــلـبٍ تـــــــــــــــولّـع بـــــــــــــــبــــــــــــــدويّ
فعنصر الـظعينة رسّخ صورة اĠـرأة البدويةّ التي غدت اĠرأة
الأĥوذج الـتي إذا ما رحـلت تفـقد الحـياة قـيمـتها(١٣٣)Ē وتجدب
الأرض. واللافت أنّ التـغزّل بـاĠرأة تضـاءل عنـد شعراء الـبادية
بشكـل لافتĒ بيد ّأنّه ظلّ بـاقياً. يـقول ناصر بـن عمر بن هادي

ابن قرملة(١٣٤):
أبـــــكـي وحـــــطـــــيت الـــــبــــــكـــــا ســـــهـــــمـــــةٍ لي

هــافت غـــصــون الـــقــلب واصـــفت ركــايــاه
وهي مــقـطـوعــة من أحـد عــشـر بـيــتًـا في فــراق مـحــبـوبـة من
قــبـيــلــة أخـرى عــنــدمـا "أحــال أهل الــفــتـاة لجــهــة بــعـيــدة لــطـلب
اĠـرعى لحلالــهمĒ" فـهـو يـبـكي الخــلـيطĒ وكـأنّ الـقــطـعـة مـقـدّمـة
نـسـيـبـيّـة لم تـتـمّم. وقـد يـتـغـزلّ الـشـاعـر بـاĠـرأة Ėـديح أبـيـهـا أو
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(١٣٥) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٣ ص١٣٨.

(١٣٦) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص١٣٤.

قبيـلتها; يـقول ذيخان بن وازع الـعضيّاني في جـوزاء بنت ناصر
الشغار(١٣٥):

زولٍ خــــــــذا قــــــــلــــــــبـي غـــــــدا بـه نــــــــهــــــــابـــــــة
عــــلـــــيـه بــــيـــــبـــــان الـــــضــــمـــــايـــــر مـــــغــــالـــــيل

وفيها: 
بــــــــنـت الــــــــذي كم مـن قــــــــطـــــــيـعٍ غــــــــدا به

فــــوق اĠـــهـــار الـــقـــحص وهــــجنٍ مـــرامـــيل
فهم لم يعدّوا التغزّل بالحبيبة أو الظعينة وتبيان مواطن جمال
الـفـتـاة اعـتـداءً علـى شـرف الـقبـيـلـة أو الـفـتـاةĒ بل هـو مـديح من
الشاعر لذوي الفتـاة وقبيلتهاĒ وربّما كـان فخرًا من الشاعر ببنات

قبيلته. ولشليويح العطاوي وصف للظعينة يستبطن الغزل(١٣٦):
عـــهــدي بـــهم مـن عــقـب مــربـــاع ســـاحــوق

وغـــــــلّي وهــــــجــــــري ولـــــــذتّي وذهـلاني
يــا مــشــخصٍ حــطّــوه في وسـط صــنـدوق

عـــزّ الـــله ان الـــلـي يـــحـــوشك جـــنـــاني
لا لـــــــون قـــــــرطــــــــاسٍ ولا لـــــــون غـــــــرنـــــــوق

ســـــــــبــــــــــحـــــــــان ربٍّ صــــــــــوّره مـــــــــودمــــــــــاني
لا هــــــوب مـن بــــــرقــــــا ولا هــــــوب من روق

ولا هــــــوب مـن سَــــــمْــــــوا كـــــبــــــار اĠــــــثــــــاني
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Ē(١٣٧) فــكـلــتــاهــمــا بــيـضــاء نــاعــمــة طـويــلــة الــعــنق ضــخــمـة الأرداف...إلخ
وتتصفان بالحياء والخَفرَ وخوف الرقيب.

(١٣٨) على سبيل اĠثالĒ تُشبهّ الفتاة بالبيضة; يقول جران العود:
أو بــيــضـة بــě أجــمـاد يــقــلـبــهـا

بـاĠـنكـبـě سـخام الـزف إجـفيل
ويقول ابن سبيلّ:

واللّـبة اللي مـثل بيض اĠداَحِي
أسْهَـر وكنِّ بنَـاظِـر العـě ذِرنْاَح

كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ٤ ص٤١.

والـــــلـه لـــــولا الخـــــوف وادرَى عن الـــــبـــــوق
ـــــمــــــحَـــــانيِ إنّـي لخَـــــطْـــــفِـه والحـــــصـــــان جْ

فــهــو لم يــره بــعـد اĠــربــاعĒ كــمـا ســبقĒ ثمّ يــشــبّــهه Ėــشـخص
Ēــشــخـص نــقــد ذهــبي كــانـــوا يــقــتــنــونهĠوا Ēمــخــبّـــأ في صــنــدوق
ويـصـوّر لـونه بـإجـمـال دون الـدخـول في الـتـفـاصـيلĒ وهي سـمـة
للـغـزل الـبـدويĒّ بـيـد أنّه يـتعـجّب كـيف لـهـذا الجـمـال أن يـجـتمع
في إنسان. وهـو يبينّ مقـدار تعلّقه بـها بأنّ يتـمنىّ لو يخـتطفها

على حصان جامحĒ إلا أنّه يتسامى عن الفعل السيئ.
وتتشابه اĠرأة الأĥـوذج في الشعر النبـطيّ مع اĠرأة العربيةّ
قبل الإسلام في صفاتها الخلْقيّة والخُلقيّة(١٣٧)Ē وفي كثير من
الـنعـوت الـتي تـقتـرن بـها(١٣٨)Ē مع أنّ أوصـاف اĠرأة الحـسـيّة لا
يـرد منـها في بـنيـة النـسيب إلا لمحـات سريـعة. وقـد تكـون اĠرأة
التي ترد في بنيـة النسيب الظعـينة التي ترمز إلى الـقبيلة التي
تــرحلĒ فــالحـــزن عــلى فــراق الــظـــعــيــنــة حــزنē عــلـى رحــيل تــلك
الـقبـيـلة الـتي يرى الـشـاعر جـمال سـجايـاهـاĒ ولذلك كـانت هذه
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(١٣٩) الـشعراويĒ نـاهد أحـمدĒ "الخـمر في شعـر أبي محـجن الثـقفي رؤية
Ēج٣ Ēع٢٢ Ēمـصر Ēجـامـعـة طنـطـا Ēمـجلـة كلـيّة الآداب Ē"ّنـقـديـة تحلـيـلـية

يناير ٢٠٠٩مĒ ص١١١.

اĠــرأة بـــدويّــة عــنــد شــعـــراء الحــاضــرة والــبــاديـــةĒ لأنّ الــقــبــيــلــة
الــبــدويّـة هي مـن يـنــتــجع. أمّــا الــغــزل في الـبــنــيــة الــثـالــثــة فــهـو
مـخـتلـف بعض الـشيءĒ ولـسـنا بـصـدد دراسته وتحـلـيـلهĒ وكذلك

القصائد الغزليةّ.
رابعًا: الخمرة

يُـــعــدّ عــنـــصــر الخــمـــرة من الــعــنـــاصــر الــثـــانــويــة فـي نــســيب
الـقـصــيـدة الـعـربـيّــة قـبل الإسلامĒ وقـد ورد عــنـد شـعـراء وغـاب
عند آخـرينĒ وكان لذلك الحضـور سماته ودلالاته الـتي تختلف
من شاعـر لآخـرĒ بل ومن نصّ لثـانٍ. وبعـد أن أخذ الإسلام في
الانـتشـار; أصبح عـلى الشـعراء إعـادة بنـاء قصـائدهم ومـعانـيها
ومفاهيـمها في ضوء الـدين الجديدĒ لكـنّ الوعي الفرديّ وحده
لا يكـفي لتـنقـية الشـعر Ęـا يخالف الـدين الجديـدĒ إذ إنّ علوم
الـعـرب ومعـتـقـداتـهم وأديـانـهم وحـكـمـهم وثـقـافـتـهم مـخبـوءة في
أثـناء الـلغـة الـتي يُصـاغ بهـا الشـعـرĒ ولذلك ظلّ حـضور الخـمرة
في الـقـصـيـدة مـسـتـمـراًّ وعـصيًـا عـلـى التـغـيـيـرĒ عـلى الـرغم من
ěالخمرة والامتثال الواسع لهذا الأمر ب Ĥالأمر الربّاني بتحر
عامةّ اĠسلمĒě فالخمرةَ طقس شعريّ متجذّر في اللغة وليس
مــجــردّ حــكــايــة يــعــرضــهــا شــاعــر فــرد عن تجــربــة ذاتــيّــة. وإذا
فحصنا موقف الصحابي الجليل أبي محجن الثقفي ]Ē من
Ēفـسنـلحـظه أحيـاناً يـصرّ عـلى شربـها والاسـتمـتاع بـها Ēالخـمرة
ويــذمــهــا أحــيــانًــا أخـرى ويــحـضّ عـلـى الإقلاع عــنــهـا(١٣٩)Ē وقـد
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(١٤٠) ابن منظورĒ لسان العربĒ مادة قها.
ĒĤغـواية الاسـم سيـرة الـقهـوة وخـطاب الـتـحر Ēسـعـيـد Ē(١٤١) الـسـريـحي
Ē٢٠١١م Ēبـيروت Ēـركـز الثـقافي الـعربيĠا Ēالـرياض Ēالـنادي الأدبي Ēط١

ص٧٤.

يكـون سـبب ذلك مـحـبـة الـشاعـر لـلـخـمرة والـتـذاذه بـشـربـهاĒ ثمّ
استـشعاره إثمـهاĒ وهو الـصحابي الجـليل. والاحتـمال الثاني أنّ
يـكـون الـسـبب مــوقف الإسلام من الـشـعــرĒ وهـو مـوقف اخـتُـلف
في تــأويــلـهĒ فــارتــبك كــثــيــر من الـــشــعــراءĒ ولم يــتــبــيّــنــوا حــدود
اĠـسـمــوح من اĠـرفـوض شــعـريًـا. وأرجّح احــتـمـالاً ثــالـثًـا وهـو أنّ
الـــشــاعـــر يــذمّ الخـــمــرة انـــطلاقًـــا من مــوقـف ديــنيĒ ويـــصــفـــهــا

وėدحها استجابة لطقس شعريّ متجذرّ.
وقــد اســتــمــرّ هــذا الحـــضــور الــفــنّي اللافـت لــلــخــمــرة حــتىّ
اكــتُـشــفت الـقــهـوة وشــاع اسـتــعـمــالـهــا فـحــلّت مـحلّ الخــمـرة في
الطـقـوس الاجـتـماعـيّـةĒ ومن ثمّ في الـقـصيـدة الـعـربـيّة الـعـامـيةّ
في الجزيرة الـعربيّة. ونـالت القهوةĒ حـě اكتشافـهاĒ اسماً "من
أسماء الخمرةĒ وسمُّيت بذلك; "لأنها تقُهِْي شاربها عن الطعام
أَي تذهب بـشهوته"(١٤٠). وحلّت الـقهـوة بديلاً عن الخـمرة فـنياًّ
واجـــتــمـــاعــيًّـــاĒ وأصـــبح لــهـــا حـــقل دلاليّ مـــســتـــمــدّ "مـن الحــقل
الــدلالـي لــشـــعــراء الخـــمــريّــات"(١٤١). لــقـــد اضـــطــلـــعت الــقـــهــوة
ěبـوظـيـفـة اجـتـمـاعـيّـة مــهـمّـة في تحـقـيق الـتـكـافل والـتـواصل بـ
Ēـكنـهمـا أن يدعوا ضـيوفـهماė ّفـالفـقيـر والغني Ēأفـراد المجتمع
وقـد نـقل الـعـيّـاشي في رحـلـته عن أحـد أشـياخـه قوله: مـن نعم
الــله عــلـى أهل الحــجـــاز هــذا الــĜّ; لأنــهـم ضــعــفـــاء فــقــراء في
الـغالبĒ والـناس يـقـدمون عـليـهم من الآفـاقĒ والإنسـان لا بدّ له
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Ēالـرحـلـة الـعـيّـاشـيـة Ē(ت ١٠٩٠هـ) عـبــدالـلـه بن مـحــمـد Ē(١٤٢) الـعــيــاشي
حــقّــقــهـــا وقــدمّ لــهــا: ســـعــيــد الــفــاضـــلي وســلــيـــمــان الــقــرشيĒ طĒ١ دار

السويدي للنشر والتوزيعĒ أبوظبيĒ ٢٠٠٦مĒ جĒ١ ص٢٣٧.
(١٤٣) ابن ربيعةĒ لبيدĒ شرح ديوانهĒ ص٣١٤.

(١٤٤) الـديكĒ إحسانĒ "صدى عـشتـار في الشعـر الجاهلي"Ē مجـلة جـامعة
النجاح للعلوم الإنسانيّةĒ فلسطĒě مج Ē١٥ ٢٠٠١مĒ ص١٦٦.

من طـعام يـقـدّمه Ġن دخل علـيهĒ ولا قـدرة لهم عـلى تـكلفّ ذلك
لـكلّ أحـد يـدخـل عـلـيـهمĒ وهـذه الـقـهــوة خـفـيـفـة اĠـؤنـةĒ والـنّـاس
راضـون بــهـا غــنـيّـهم وفــقـيـرهـمĒ ورئـيـســهم ومـرؤوســهمĒ فـكـانت
صـيـانــة لـوجـوه الــفـقـراء عــنـد ورود أحـد عــلـيـهم(١٤٢). فـالــقـهـوة
تـصون وجه الـفقـير حـě يَفِـد إلـيه ضيفĒ ومن ثمّ يـكون مـعظم
أفـراد المجـتـمـع قـادرين عـلى أن يـضــيـفـواĒ فلا يـنــقـسم المجـتـمع
إلى أغــنــيـاء يــطــعــمــونĒ وفـقــراء يُــطــعَــمـون. إضــافــة إلى كــونــهـا
مسـوّغًـا لاجـتـمـاع أبـنـاء القـبـيـلـة أو أهل الـقـريـة ونـسج الأواصر

فيما بينهم.
عـــنـــد قــراءة أبـــيـــات الخـــمــرة فـي الــشـــعـــر الجــاهـــلي; ėـــكن
ملاحـظة أنّ الشـاعر يفـخر بـتقدėـها لضـيوفه أكـثر Ęا يـفخر

بأن ينحر لهمĒ بل يفخر لمجرّد معاقرتها; يقول لبيد(١٤٣):
أغـــــلي الــــســـــبــــاء بــــكل أدكـن عــــاتق

أو جـــونــة قـــدحت وفُـضّ خــتـــامـــهــا
ولا ėـكن تـفسـير هـذا الحـضور دون أن نـقـرنه بالـدينĒ فـقد
كـان لـلـخمـرة مـكـانة مـقـدّسـة في الجاهـلـيّـةĒ حيث بـدت الـزهرة
ربّـة لـلـخـمرةĒ وكـانت الخـمـرة شـراب الآلـهة اĠـقـدّس الـتي تـقدّم
Ē(١٤٤)وهي دم الإله وتـشرب في أعـيـاد مقـدسة Ēإلـيهـا ěالـقرابـ
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Ē"Ĥرمــز الخــمــر في الــشـعــر الــعــربيّ الــقـد" Ē(١٤٥) مــحــمـد أحــمــد بــربـري
مجلة عيون اĠقالاتĒ اĠغربĒ عĒ٣ ١٩٨٦مĒ ص٩٦.

(١٤٦) الديكĒ صدى عشتارĒ ص١٦٩.
(١٤٧) الشـعراء الـهذلـيّونĒ ديوان الهـذليĒěّ تحقـيق أحمـد الـزين ومحـمود
أبو الـوفاĒ نسـخة مـصوّرة عن طبـعة دار الكُـتبĒ الدار الـقوميّـة للطـباعة

والنشرĒ القاهرةĒ ١٩٦٥مĒ ص١٥٥-١٥٦.
(١٤٨) ابن ثـــابـتĒ حـــســـان (ت ٥٠هـ)Ē ديــوانهĒ شـــرحـه وضـــبـــطـه وقـــدّم له
Ēبيروت Ēدار الـكتب الـعلـميّـة Ēط٢ Ēووضع حواشـيه أ. عـبد أ. عـلي مهـنا

١٩٩٤مĒ ص٢٤٥.

وهي رمــز مــقــدّس(١٤٥)Ē والــصـــبــوح/ الخــمــرة هي دم الإله ودم
الـغـزال(١٤٦)Ē وكــان دُبـيّـةĒ ســاقي اللاتĒ يـسـقي الــنـاس الخـمـر;

قال أبو خراش(١٤٧):
مَـــــــــا لِــــــــدبَُــــــــيَّــــــــةَ مـــــــــنــــــــذُ الــــــــعَـــــــــامِ لم أَرهَُ

وسْـطَ الــــشُّـــــروُب ولم يُـــــلْـــــممِْ ولم يـــــطفِ
لــــــو كَــــــانَ حَــــــيًّـــــــا لــــــغَــــــادَاهُـم Ėُــــــتْــــــرَعــــــةٍ

فِــيـهــا الـرَّوَاوِيـقُ مِن شِـيــزى بَـني الــهَـطِفِ
ومن مــــكـــانــــة الخــــمـــر أنّ الــــعـــرب كــــانـــوا يــــقــــســـمــــون به في

جاهليّتهم; يقول حسان(١٤٨):
حـــــلَــــــفْتُ بـه بِـــــمَــــــا حَـــــجَّـت قُـــــريش

ـــــــــشــــــــعْــــــــشـَعٍ مِ الخــــــــمْــــــــرِ آنِ وَكلĦُ مُ
Ēأسُرِ عـبـد يغـوث بن ملاءة الحـارثي قال: "يـا بـني تيم ěوحـ
اقـتـلـوني قـتـلـة كـرėــةĒ فـقـالـوا: ومـا هي? قـال: أسـقـوني الخـمـر
ودعوني أنُح على نفسيĒ فسقوه الخمرĒ وقطعوا له عرقاً يُقال
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(١٤٩) حـســĒě بــاديــة حــيـدرĒ الخــمـر في الحــيـاة الجــاهـلــيـّة وفي الــشـعـر
الجاهليĒ رسـالة مـاجسـتيـرĒ الجـامعـة الأمريـكيّـة ببـيروت-لـبنـانĒ يونـيو

١٩٨٦مĒ ص٩٢-٩٣.
(١٥٠) حسĒě الخمرĒ ص٩٥-٩٧.

(١٥١) العياشيĒ الرحلة العياشيّةĒ جĒ١ ص٢٣٨
(١٥٢) السريحيĒ غواية الاسمĒ ص٤٢.

له الأكـحلĒ وتـركـوه يـنزف"(١٤٩). سـجّـلت كـتب الـتـراث أنّ بعض
سادة العرب يشربون الخمر صرفًا حتىّ اĠوت حě يُعصونĒ منهم
زهير بن جنابĒ وعـامر بن مالك بن جعفرĒ وعـمرو بن كلثومĒ والبرج
بن مـسهـر الـطائي(١٥٠). فـهذه الـنـصوص تـبـيّن مكـانـة الخمـرة التي
جعلت ذلك الأسير يعـدّ اĠوت في أثناء شربهـا قتلة كرėةĒ فلم
يــكن شــرب الخـمــرة خــروجًــا عن اĠـألــوف الاجــتــمـاعـيĒّ بل هـو
امتـثـال له. هـذه اĠـكـانـة لـلـخمـرة جـعـلت تحـرėـهـا بـعد الإسلام

حدثًا مهماً تطلبّ أن يكون على مراحلĒ كما هو معروف.
وحـــě اكــتُـــشــفت الـــقــهـــوة في الـــيــمنĒ كـــمــا يـــقــول الـــرحــالــة
الــعـــيــاشيĒ كـــان أولّ من أحـــدثــهـــا وأخــرجـــهــا من أرض الـــيــمن
"الـشـيخ الوليّ الـصـالح اĠـتّفق عـلى ولايـته سـيّدي عـلي بن عـمر
الـشـاذلـي الـيـمـنيĒ وأمـــر أصـحــابــه بـشـربـهـا لـيــسـتـعـيـنـوا بـذلك
عــلى الــســهـــر في الــعــبــادةĒ ثم لـم يــــزل أمــرهــــا يــفــشــــو شــيــئًــا
فــشــيــئًــاĒ ومن بــلــد إلـى بــلــدĒ إلى أن آل إلى مــا آل إلــيه بــحــيث
عمتّ البلاد اĠشـرقيّة وكثيـراً من اĠغربيّة"(١٥١)Ē وكأنّ الارتباط
القــدĤ بě الخــمــرة والدين انتقــل إلـى القهــوةĒ فربّمــا تسللّ
مـعـهـا بـعض سـمـات الـقـداسـةĒ فـسـمّـوهـا بـأحـد أسـمـاء الخـمرة
لـيـعــبّـروا عن تــوقـهم لــلـخـمــر الأخـرويّ اĠـؤجلّ(١٥٢)Ē فـالــقـداسـة
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(١٥٣) السريحيĒ غواية الاسمĒ ص١٢٩.
(١٥٤) يقول سعد الضحيك اĠطيري في مدح فيصل بن سلطان الدويش: 

مع ضـفّ ابن سـلــطـان لــلـخــمـر شـرّاب
خــمـر الــســكــر والجــود مــبطٍ ســعى به

Ēاضي أشـعـار ومـواقف من الـبـاديةĠكـنز مـن ا Ēشـاهـر مـحـسن Ēالأصــقه
د.مĒ الكويتĒ ١٩٨١مĒ ص١٢٧.
(١٥٥) الضبّيĒ اĠفضليّاتĒ ص٤٦.

(١٥٦) الــدامغĒ أحـــمــد بـن عــبـــدالــله (ت١٤٣٥هـ)Ē الــصــفــوة Ęـا قــيل في
Ēص١٩٦. ومن الأمــثـلــة: الـدامغ Ēج٢ Ēد.ت Ēالـريــاض Ēد.د Ēج٣ Ēالـقـهـوة

الصفوةĒ جĒ٢ صĒ١٩٧ Ē١٩٨ صĒ٢٠١ ص٢٠٢.

انــتــقــلت مـع اسم الخــمــرة عـــنــد أهل الــتــصـــوفĒّ ولاســيّــمــا في
اليمن والحجاز.

والـعلاقـة بـě الخـمـرة والـقــهـوة واضـحـةĒ وأشـار غـيـر بـاحث
إلى هذه العلاقـة وبيّنـوا كيف "التقت في الـشعر الـنبطي عوالم
الخـمـر Ėـعـالم الـقـهـوة"(١٥٣)Ē وهـو اخـتلاط عـلى مـسـتـوى الـلـغـة
Ēفـــــالخــــمـــــرة تُـــــشــــبّـه بــــدم الـــــغــــزال Ē(١٥٤)والــــصـــــورة والـــــدلالــــة
فـالصـبوح/الخـمـرة هي دم الإله ودم الغـزالĒ كـما سـبقĒ ولذلك

يقول الحادرة(١٥٥):
بــــكـــــروا عــــلي بـــــســــحــــرة فـــــصــــبــــحـــــتــــهم

مـن عــــــاتـق كــــــدم الـــــــغــــــزال مـــــــشــــــعـــــــشع
وهـو تـشـبيه مـتـداول بكـثـرة في الـشعـر الـنـبطي; يـقـول حجي

بن خلف الحربي(١٥٦):
صــبْـــغــة حَــمَـــاره يُــوم يُــوصـف بــالاشْــكَــال

دمّ الـــــــــــغـــــــــــزال الـى مــــــــــزع مِــن عــــــــــرُوقـه
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(١٥٧) الـضـبيĒ اĠـفضـلـياتĒ ص٤٠٢. والخـرطـوم أولّ مـا يـنـزل من الخـمـر
صافية; يقول الأسود بن يعفر:

كـــأنَّ ريِْــقَــتَـــهــا بَـــعْــدَ الـــكَــرَى اغْــتَـــبَــقتَ 
صِــرْفًـــا تَــخَــيَّــرَهَــا الحَــانُــونُ خُــرطُــومــا

الضبيĒ اĠفضلياتĒ ص٤١٨.

فالقداسة بقيت كامنة في اللغة التي يستعملها الشاعر دون
أن يسـتـوعب أبـعـادهـا الـرمـزيّـة. وحě يـقـول الـشـاعـر عـبـيد بن

حمود الأسعدي:
ـــــــــــــقْـب ربَّـه ـــــــــــــولـعٍ عِ ــــــــــــةْ مُ ـــــــــــــقĦـم بـــــــــــــدَلّ ولَ

جَـــنْـــفـــا كـــمَــــا خـــرطُْـــوم وضْـــحىَ رعِـــيـــبـــة
ـــــــــاه وكِـلّ رنقٍْ يــــــــــطـــــــــبهّ فِـــــــــيْـــــــــهَـــــــــا صــــــــــفَ

ـــــــيــــــبــــــة هـــــــيلٍ ومـــــــســــــمَـــــــار مـع ارنَْــــــاق طِ
فِـــــنْــــجَــــالـــــهَــــا بــــالـــــعــــيْن يِـــــعْــــجــــبْـك صَــــبهّ

أشْــــقَــــر كــــمَـــا الــــيَــــاقُـــوت مــــقــــاود جـــيــــبهَ
فقـد استـدعى مفـردات اقترنت بـالخمـرةĒ كخـرطومĒ وصورًا

لونيةّ كانت تتميّز بها; يقول علقمة بن عبدة(١٥٧):
ēرنَِم ēقـــدْ أشَْـــهَـــدُ الـــشَّـــرْبَ فِـــيْــــهُم مِـــزهَْـــر

والــــقَـــومُ تــــصْــــرَعُـــهُم صَــــهْــــبَـــاءُ خُــــرطُـــومُ
فالأسـعـدي يـشـبّه خـرطوم الـدلـة بـخـرطـوم النـاقـة الـوضـحاء
الأجـنفĒ وربّمـا يفـسرّ هـذا التـشبـيه كيف أخـذت خمـرة علـقمة
اسم خــرطــومĒ إذ يــبــدو أنّ لـذلـك علاقــة بــالإبـريـق الـذي كــانت
تُــشـرب فـيه. وكـثــيـراً مـا يُـفــاخـر في الـشـعــر بـالـقـهــوة المخـتـلـطـة
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(١٥٨) يقول الأعشى:
ēــــبـــــابلَِ لم تُــــعْـــــصَــــرْ فــــجَــــاءَتْ سُلافَــــة بِ

تُـــخـــالطُِ قِـــنْـــديــــداً ومِـــسْـــكـــاً مُـــخَـــتَّـــمـــا
Ēěشرح وتـعليق محمد حس Ēديوانه Ē(ت٧هـ) ميمون بن قيس Ēالأعـشى

مكتبة الآداب بالجماميزĒ القاهرةĒ د.تĒ ص٢٩٣.
ويقول أحمد بن صالح البساّم:

زلِّه عــــلَـى هــــيلٍ مع اĠــــسـك مــــضــــمـــوم
والـــــعَــــنْـــــبَـــــر الــــعَـــــالي تـــــمـــــام الــــنـــــظــــامِ

الدامغĒ الصفوةĒ جĒ٣ ص٢٧٧.
(١٥٩) السجستانيĒ أبو حاģ سهل بن محمد بن عثمان بن يزيد الجشمي
(ت٢٤٨هـ)Ē اĠـعـمَّرون والـوصـاياĒ تحـقـيق عـبـد اĠـنـعم عـامـرĒ دار إِحـيـاء

الكتب العربيةĒ القاهرةĒ ١٩٦١مĒ ص٣٨.
(١٦٠) ربـــيعĒ مـــحـــمـــد أحـــمـــدĒ" تجـــربـــة الخـــمـــرة في شـــعـــر عـــرار: دراســة
تحليليةّ"Ē مجلة آداب الرافدينĒ العراقĒ عĒ٣١ ديسمبر ١٩٩٨مĒ ص١١٨.

بالـعـنـبرĒ مع أنّ خـلـطـهـا بالـعـنـبر شـعـريّ فـقطĒ فـهي في الواقع
تُـــخــــلط بـــالــــهـــيل (وربّــــمـــا الـــقـــرنــــفل) والـــزعــــفـــران الجـــيـــدĒ أو
الشمطري أو اĠسـتكةĒ لكنّ العنبر واĠـسك تسللاّ من القصيدة

الخمريّة إلى القهوة(١٥٨).
لــقـــد كــانـت الخــمـــرة عــنـــد شــعـــراء الجــاهـــلــيـــة من علامــات
السخاء والأريحية والكرمĒ يقول عمارة بن عوف العدواني(١٥٩):

قـوموا لـضـيفٍ جـاءكم طـارقا
وجــــــاركم بــــــالــــــنَّـيĦ والخــــــمـــــرِ

وهي تـــبـــعـث في الـــنـــفـــوس الـــقـــوة والـــنـــشـــوةĒ وتـــهـــز لـــلـــكـــرم
والعـطاء(١٦٠)Ē وقـد اقتـرنت الخمـرة والقـهوة بـالشـجاعـة والكرم
بـالــدرجـة الأولىĒ فــالـفـنــجـال الأولّ يُــعـطى لـلــضـيفĒ والــشـجـاع
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(١٦١) بـاديـة حـيدرĒ الخـمرĒ ٩٢. ويـقـول هـايس بن مـجلاد من الـدهـامـشة
من عنزة عن فنجال القهوة:

صـــــبهّ Ġـن قـــــاد الــــســـــرايـــــا للاجـــــنــــاب
له مــفـــرسٍ يــشـــبع به الـــنــســـر والــذيب

الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ١ ص١٤٢.
(١٦٢) الظاهريĒ ديوان الشعر العاميĒ ص١٦٤.
(١٦٣) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ١ ص١٦٤.

(١٦٤) بادية حيدرĒ الخمرĒ ص٨٦.

يُكـافـأ بتـقـدĤ القـهـوة له مثـلـما يُـكـافأ "الـشـجاع بـتـقدĤ الخـمر
له" بعد الانتصار(١٦١)Ē يقول تركي ابن حميد(١٦٢):

إن كـان مـا ترّث يـديـنـا فـعايل
يـحرم عـلـينـا شربـة الـشاذلـيّة

فـالقـهوة هي اĠـكافـأة للأعمـال العـظيـمةĘ Ēـا يُظـهر قـيمـتها
الرمزيّة التـي ورثتها من الخمرة الجـاهليةّ اĠقـدّسة. وėكن أن نتبينّ
مكانة الخمرة ووظيفتها وأهميّتها وتموضعها في القصيدة من
اĠكانة العاليـة التي حظيت بها القهـوة في الشعر النبطيĒ فهي
"عمود اĠرجلة" في مجتمع ذكوريّ; يقول عبيد الأسعدي(١٦٣):

والـــــــĜ عـــــــشـــــــقــــــة كـلّ نـــــــادر قـــــــبـــــــيـــــــلــــــة
وتــــرى عـــــمـــــود اĠــــرجـــــلـــــة نــــيّـــــة الخـــــيــــر

فـالخـمرة كـانت لـلـرجل دون اĠـرأة في الجاهـلـيّـةĒ والإشارات
اĠـوجــودة في الــشــعــر لـلــســاقــيــات واĠـغــنــيــات والجــواري ولـيس
للـشـاربات(١٦٤)Ē وكـانت بعض الـنسـاء تحـلف بأن تـشرب الخـمر
إذا أدركت ثأرهـاĒ أسوة بالرجـالĒ كما فـعلت صلافة بـنت سعد
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(١٦٥) بادية حيدرĒ الخمرĒ ص١٠٨.
(١٦٦) السريحيĒ غواية الاسمĒ ص١٣١.

(١٦٧) حــدّثــتــني جــدتي شــمــاء بــنت عــبــدالـلـه ابن ســيفĒ رحــمــهـا الــلهĒ أنّ
الــقـهـوة لم تـكـن مـقـبـولـة لــلـمـرأة في زمن يــسـبق زمـنــهـاĒ ثم بـدأت بـعض
الــقـرى الــنــجـديــة المجــاورة لـقــريــتــهـا (الــصــفـرات ١٠٠ كم شــمــال غـرب
الـريـاض) يـسـمـحـون لـلمـرأة بـذلكĒ حـتىّ أصـبـحت اĠـرأة تـشـرب الـقـهوة
دون أي مــحـاذيــر. أمّـا إعــدادهـاĒ فــقـد ظـلّ زمـنًــا طـويلاً مــقـصــوراً عـلى
الـرجالĒ ولذلك يـحتـوي مجـلس الرجال عـلى "وجار" أو "مـسوَّى الـقهوة"

ليعدّها الرجل لضيفه بنفسه.
(١٦٨) يـقول الشـاعر عبـداĠعě بن عـقل بن ثعلي الـعضيّـاني يبدأ قـصيدته

بعنصر القهوة; يقول:
قم يـــــا فـــــهـــــد لـــــلـــــكـــــيـف ســـــوّه وهـــــاتهَ

هَـات الدلال وهاَت مـنْ يَرْمِي الاصوْات
وعــــــــذĦب دلالـه وســــــــتــــــــلـب الــــــــســــــــواته

وحَـرّص عـلــيه من الحَـرقَ هــو والانْـيَـات
حــــــــذر حَـــــــرَاق الـــــــبِـنّ وحـــــــذر نـــــــيــــــــاته

وشـكلّ لـهــا مِن كلّ الاجْـنَـاس حَـبَّـات =

بن شــهــيـد(١٦٥). وعــلى غــرار ذلكĒ أصــبــحت الــقــهــوة مــشــروبًـا
ذكــوريًــا(١٦٦)Ē ولــيـس مــقــبــولاً مـن اĠــرأة أن تــشــربـــهــاĒ ثم بــدؤوا
يـتــخـلّـصــون من هـذا الـســلـوك شـيــئًـا فـشــيـئًـا(١٦٧). وكـان في كلّ
قـرية نجـديّة دار تُـسمىّ "الْـقـهَوةَ" أو "قـهَوةَ الجـماعـة"Ē ثم بدأت
الـبـيــوت آنـذاك تـخـصّص أكـبــر حـجـراتـهـا لاسـتــقـبـال الـضـيـوف
Ēوتـسمّـيـها "الـقـهـوة". وتمـتـاز "القـهـوة" بـاتّسـاع مـساحـتـهـا نسـبـيًا
وبأنّها أولّ حجرة للداخل إلى الـبيتĒ وتتضمنّ القهوة "الوجار"
الــذي تُــعــدّ فــيـه الــقــهــوة. وكــان لــلــقــهــوة وإعــدادهــا وتــقــدėــهــا
لـلضـيف طقـوس مُلـزمةĒ فـصاحب الـدار يستـقبل ضـيفه ويـبقى
معه "في القهوة" ليعدّ له القهـوة بنفسه وهو يجالسه ويسامره.
وتـبـدأ مــراحل إعـداد الـقــهـوة بـتــأنٍّ وإتـقـان(١٦٨)Ē وتـتــشـابه هـذه
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= وشــــعـم ســــنــــا ضــــوٍّ يــــجُــــونك بــــداته
عَمٍّ أو بــــني عمّ أو أخـــوال أو قـــرابـــات

من جـــــا مـــــهـــــلّـى بـــــهـــــعـــــدَاد خـــــطْـــــوَاته
مــا فَــات مع درْب الــسلامَــة الــيــا فـات

Ēص٦٤. وهنـاك الكـثيـر من القـصائد Ēج٧ Ēمن آدابنـا الشعـبيّة Ēالـفهـيد
من أهـمّها قـصيدة الشـاعر محـمد العبـدالله القـاضي. الكماليĒ الشعر

عند البدوĒ ص٢٣١.
(١٦٩) الـفـهـيدĒ من آدابـنـا الـشعـبـيّةĒ جĒ١ ص١٧٩. والـثـمـيـلـة من اĠـفـردات
الـتي شح استخـدامها في وقـتنا الحـالي وهي تعني الحـفرة التي يـتجمع
فـيـها اĠـاء الـصـافي من الـشـوائبĒ وهي تحـفر بـجـانب مـجـرى الـسيل أو
غديـر اĠاء والـبعض يـسمـيهـا شريـعةĒ ولحـرص من يقـوم بإعـداد القـهوة
عــلى اĠـاء الــنــقي يـقــوم بـإحــضـاره من الــثـمــيــلـة ويــتم حـفــر الـثــمـيــلـة في

منطقة رملية حرصاً على صفاء اĠاء; يقول الشاعر صالح بن قبلان:
حــــــمـــــــست بـــــــريــــــة ونـــــــاديت بـــــــبــــــهــــــار

مــــــاهـــــا قــــــراح جـــــايــــــبه مـن ثـــــمــــــيـــــلـــــة
الــشـــرّاخĒ فــالـحĒ "كــلـــمــة ومـــعــنى"Ē جـريــدة الــريـاضĒ صــفـــحـــة خــزامى

الصحارىĒ ٣ ديسمبر Ē٢٠٠٩ العدد ١٥١٣٧.
(١٧٠) الأعشىĒ ديوانهĒ ص١٢٩. ويقول يقول الأسود بن يعفر النهشلي:

ēولــــــقــــــد لـــــهــــــوتُ ولــــــلـــــشــــــبَــــــابِ لَـــــذاَذَة
بِـــــــــسُـلافَـــــــــةٍ مُـــــــــزجَـتْ Ėـــــــــاءِ غَــــــــوَاديِ

الضبّيĒ اĠفضلياتĒ ص٢١٨.

Ēالخــــمــــرة فـي بــــعض الأوجه Ĥالــــطــــقــــوس مع طــــقـــــوس تــــقــــد
فكلـتاهما ترتـبطان بالكـرمĒ ويُفضلّ لهـا مياه السيـول الصافية;

يقول ضيدان العارضي(١٦٩):
هـــات الــــدلال وهــــات من مــــا الـــثــــمـــيــــلـــة

نــــــبـي نـــــســــــويّ تــــــالي الــــــلــــــيل فــــــنــــــجـــــال
ويقول الأعشى عن الخمرة(١٧٠):
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(١٧١) يقول عمرو بن كلثوم:
صــبـنتِ الــكَـأسَ عَــنَّـا أمَُّ عــمـروٍ

وكََـانَ الـكَأسُ مَـجْـرَاهَـا اليَـمِـيْـنَا
Ēجـمــعه وحـقّـقه وشـرحه إمــيل بـديع يـعـقـوب Ēديوانه  Ēعـمـرو Ēابـن كـلـثـوم
طĒ١ (بـيروت: دار الـكـتاب الـعـربيĒ ١٩٩١)Ē ص٦٥. واĠـتعـارف عـليه أنّ
تـقدĤ الـقهوة يـبدأ من الـيمـĒě وقد يُـبدأ Ėن هـو في صدر المجلس إن
كـان أكـبـر سـنًا أو كـان ضـيـفًـاĒ ومن آداب المجـلس أن ėـتـنع من تُـقدّم له
Ēًإماّ لكونه أكبر سنًا أو لكونه ضيفا Ēالقهوة عن أخـذ الفنجال قبل آخر
وربّـما لإبـداء الاحتـرام له. وأعظم إهانـة أن يُقـصّد تجـاوز أحدهمĘ Ēا
يعـني أنهّ محـتقـر أو اقتـرف عملاً مـشيـنًاĒ وفي اĠـقابل تُـقدمّ الـقهوة Ġن

قام بالأعمال الجليلة.
(١٧٢) حسĒě الخمرĒ ص٨٥.

(١٧٣) الدامغĒ الصفوةĒ جĒ٢ ص٧٩.
(١٧٤) طرفةĒ ديوانهĒ ص٤٥-٤٧.

ــــبـــــاءَ صــــافــــيـــــةً إذا مــــا اســـــتُــــودِفتْ صـــــهْ
شجُّت غواربُها Ėاءِ غَوادي

والخـمـرة والــقـهـوة تُــقـدّمـان بــالـيـمـě ومـن الـيـمـě(١٧١)Ē وقـد
يـدور قـدح عـلـى الجـمـيعĒ ومـثــلـمـا كـان "سـاقـي الـقـوم أصـغـرهم
سـنًّــا وآخـرهم شـربًـا"(١٧٢)Ē فـكــذلك من يـصبُّ الــقـهـوة. وإعـداد
الـقــهـوة يــتـطـلبّ ثـلاثـة أنـواع من الــدلالĒ تُـســمىّ الـدلّـة الــكـبـرى
منـها "الخـمرة"(١٧٣)Ē وتُوصف روائح الخـمرة والـقهـوة وألوانـهما

بطريقة متقاربة.
وفـي ضــــوء فـــهــــمــــنــــا لـــدلالات ورود الــــقــــهــــوة والخـــمــــرة في
الـقـصـيــدتـě الجـاهـلـيّـة والـنـبــطـيّـة; ėـكن إعـادة قـراءة الأبـيـات

اĠشهورة لطرفة بطريقة مختلفة; يقول طرفة(١٧٤):
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(١٧٥) طرفةĒ ديوانهĒ ص٤٧.

ــــــــاجـــــــة الـــــــفَـــــــتىَ وَلَـــــــوْلاَ ثَـلاثē هُـنَّ منِْ حَ
وَجَـــــــدĦكَ لـَمْ أَحْـــــــفِـلْ مَـــــــتىَ قَـــــــامَ عُـــــــوَّديِ

فَــــمِـــــنْـــــهنَُّ سَـــــبْــــقـِي الــــعَـــــاذِلاتِ بِــــشَـــــربَْــــة
كُـــــمَـــــيْتٍ مَـــــتَـى مَـــــا تُـــــعلَْ بِـــــاĠَـــــاءِ تُـــــزْبِـــــدِ 

ـــــحــــــنَّــــــبًـــــا وَكَـــــرĦي إِذَا نَــــــادىَ اĠُــــــضَــــــافُ مُ
ــــــيــــــدِ الـــــغَــــــضَـــــا نَــــــبَّـــــهْــــــتهَُ اĠُــــــتَـــــورĦدِ  كَـــــسِ

وتَــقْــصِــيــرُ يَــوْمِ الــدَّجنِْ والــدَّجنُْ مُــعْــجِب
بِــــــبَـــــهْــــــكَــــــنَــــــةٍ تَـــــحْـت الخِــــــبَـــــاءِ اĠُــــــعَــــــمَّـــــدِ

يـرى كثـير من نـقّاد الشـعر أنّ هـذه الأبيـات تسـتبـطن فلـسفة
Ēبــيــد أنّ تـلك الــلـذائــذ تـمــثّــلت في شـرب الخــمـرة Ēطــرفـة لــلـذّة
والحربĒ والتمـتع باĠرأة. فهي لـذائذ ليست متـناسبةĒ والرابط
بـيـنــهـا لـيس واضــحًـا حـتىّ لـو تــكـلّـفه بـعـض الـبـاحـثـě. وأرى أنّ
غـايـة هـذا الأبـيــات كـان الـفـخـرĒ ولـذلك يــفـخـر بـشـرب الخـمـرة
لأنّهـا قيمـة في ذاتها كـما سبقĒ ويـفخر بـالحربĒ وهذه الحرب
أخذت صـورتě اثنـتĒě أولاهـما معـاونة الـقريب ونجدتهĒ وهي
شــرف لــلــمــحــارب الــعــربي قــدėًــا وحــديــثًــاĒ ولاســيّــمــا حــيــنــمـا
يحـتاجهĒ كـما تـوضحّ الأبيـات. والصـورة الأخرى لـلحـرب ليست
دفاعاً بل هجـومًا تنتهي بـأن يتمتّع بنـساء أعدائه. فيوم الدجن
هــو الــيـــوم الــغــائم اĠــمـــطــرĒ كــمــا يــقــول شُـــرّاح الــديــوان وتــبــينّ
اĠـعـجـمـاتĒ أو إلـبـاس الـغـيم الأرض(١٧٥)Ē غـيـر أنّ الـيـوم الـغـائم
اĠمطـر في وسط الجزيرة الـعربيّة لا يـتطلّب أن يُـقصرĒّ بل هو
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(١٧٦) ابن منظورĒ لسان العربĒ مادة دجن.
(١٧٧) كـانت غـاية الـشـرف عنـد ذلك المجـتمـع أن تكـون الـقبـيـلةĘ Ēـثـلة في
رجـالهاĒ قـادرة على حمـاية نسـائها وعـلى إذلال نساء الأعـداءĒ ولا يكون
الإذلال قـاهــراً إلا بـالـســبي. الـســيفĒ عـمــر بن عـبـدالــعـزيـزĒ الرجل في
شـعر اĠـرأة دراسة تحـليـليّـة للـشعـر النـسوي الـقدĤ وتـمثّـلات الحضور

الذكوري فيهĒ مؤسسة الانتشارĒ بيروتĒ ٢٠٠٩مĒ ص٢٢.
(١٧٨) السيفĒ الرجل في شعر اĠرأةĒ ص٢٣٥-٢٤٩.

قصـيـر لا يـريـد النّـاس أن يـنـتـهيĒ والـصحـيح أنّ اĠـقـصـود بـيوم
الـدجن هو يـوم حرب مـكفـهّرةĒ فـهي صورة مـجازيّـة ليـوم حرب
مظلمĒ و"الدجنـة: الظلمة"(١٧٦). فالشاعر يحـدّد عماد الرجولة
بــأنّـهــا شـرب الخــمـرةĒ وإغــاثــة الـقــريبĒ والـنــيل من الــعـدوĒّ ولا
يــكــون الــنـيـل من الــعـدوّ مــخــزيًــا إلا حــě يـســبي(١٧٧)Ē فــالــرجل
Ēثال هو من يقـدر على أن يهب الشرّ لأعـدائه والخير لأحبّتهĠا
فــــهـــو يــــقـــتـــرب مـن صـــورة الإله وقــــدرتهĒ فــــالـــرجل اĠــــثـــال هـــو

الرجل/المحاربĒ والرجل/الغيث(١٧٨). أماّ قول طرفة:
وَمَـــــــازَالَ تَـــــــشْـــــــرَابِـي الخُـــــــمُـــــــورَ وَلَـــــــذَّتِي

وبَــــيْــــعِـي وإنِْــــفَــــاقيِ طَــــريِْــــفِي ومُــــتْــــلَــــديِ 
إِلىَ أنْ تَـــــحَــــامَــــتْــــنـِي الــــعَــــشِــــيْـــــرةَُ كُــــلُّــــهَــــا

وأَفُْــــــرِدْتُ إفِْـــــــرَادَ الــــــبَـــــــعِــــــيْـــــــرِ اĠُــــــعَـــــــبَّــــــدِ
فـهو يـفاخـر في هذه الأبـيات بـإسرافه عـلى نفـسه في شرب
الخـمـرة إلى حـدّ حجـر الـقـبـيـلـة عـلـيه بـإقـصـائه لـيقـللّ مـن هذا
السـلوكĒ وهـو سلـوك شريفĒ مقـرون بإنـفاق اĠـال. وقد يوضحّ
اĠـقصد مـوقف أسرة عـتبـة بنت عـفيف أمّ حـاģ الطـائيĒ حيث
كــــانـت كــــرėــــة ذات يــــســــارĒ وكــــانت أســــخى الــــنــــاس وأقــــراهم
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(١٧٩) الطائيĒ حاģ (ت ٦٠٥م)Ē ديوانهĒ دار صادرĒ بيروتĒ ١٩٨١مĒ ص٦.
(١٨٠) من الشعر النبطي قول أبي حمزة العامري:

مـن فـــــوقـه أبـــــلـجٍ تـــــخـــــشـى عـــــقــــــوبـــــته
وادلّ من ســـايـل الـــبـــطـــحـــا إلى ســـالي

العجميĒ النخلة والجملĒ ص٣٨٥.
(١٨١) السيفĒ "النخلة والجمل: قراءة نقديّة"Ē ص١٨.

(١٨٢) وفي قـصّـة رجل من الـسـبـعـة يـعـě جـماعـة مـن الحبـلانĒ وجـميـعـهم
من عـنزةĒ في غزوة ضـدّ عدوّهم فيـكسب مـاشية الـقوم ويأخـذ اĠظهور
وفـيه النـساءĒ ثم يـقول لأحـد الحبلان: "أعط الـقوم حرمَـهم علـى زملهم
محملاّت بطعامهم". الفهيدĒ من آدابنا الشعبيةĒ جĒ٣ ص١٨٦-١٨٧. 

للضـيفĒ وكانت لا تبقي شيـئاً تملـكه. فلما رأى إخـوتها إتلافها
حـجـروا علـيـهاĒ ومـنـعـوها مـالـها(١٧٩)Ē لـكنّ هذا الحـجـر لا يـعني
ازدراء هـذا الخُـلقĒُ بل يـعني أنّـهـا ذهـبت فيه بـعـيـداً إلى حدّ أن

أضرتّ بنفسها ومالهاĒ وكذلك أبيات طرفة.
ويتـماثل الشـعر الجـاهلي مع الـشعر الـنبطي(١٨٠) بأنّ الرجل
Ēـثـال هـو من يـعـطي الـشـرّ لأعـدائه والخـيـر لأقـربـائه ومـحـبيهĠا
فــــمن يـــعــــطي الخــــيـــر دون الــــشــــرّ رجل نــــاقصĒ ومن ثـمّ كـــانت
الحــرب وســيــلــة لــتــحــقــيـق الــكــمــالĒ فــالــرجل الــذي لا يــخــوض
الحــرب لا ėـــكن أن يـــكــون كـــاملاĒً والـــقــبـــيــلـــة الـــتي لا تحــارب
لـيــست مـثـالاً(١٨١)Ē بــيـد أنّ الـســبي من أوجه الاخـتـلافĒ فـلـيس
في حروب العرب اĠتأخرين سبيĒ ومن اĠعيب التعرّض للنساء

حتّى في الحرب(١٨٢).
وعـلـى اĠـســتــويــě الاجــتـمــاعي والــفــنيّ لــلــقـهــوةĒ فــرّق ســعـد
الــصـــويّــان بـــě الــبـــدوي والحــضـــري بــبــعـض الأمــورĒ مـــنــهــا أنّ
ěفي ح Ēالحضري يصف الـقهوة وصفًـا فنيًا ثم يشـربها وحده
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(١٨٣) الـصـويّانĒ الـصحـراء الـعربـيةĒّ ص٤١٩. ويـبـدو أنّ تحـلـيل الـصـويان
لـعـدد مـحـدود لـلـشـعـراء أوقـعه في الخـللĒ فـالـكـثـيـر من قـصـائـد شـعـراء
الباديـة تتضـمنّ وصفًـا فنيًـا بديعًـا للقـهوةĒ والكـثير من قـصائد الـشعراء
الحضـر ترسĦخ مـعاني الـكـرم والشـجاعـة واĠروءةĒ مـثل قـصيـدة الشـاعر

عبدالله بن علي ابن صقيه:
قم يــــا وديع الــــســـě والـــدال واعــــيـــهـــا

يــــالـــلي طــــوابـــيـــر اĠــــعـــادي تـــنــــاحـــيـــهـــا
١ Ēع١٣٦١٣ Ēجريـدة الرياض Ē"شـاعر وقـصـيدة" Ēعـبـدالـعزيـز Ēالـصعب
أكــتـــوبــر ٢٠٠٥م. ومع ذلـكė Ēــكن الاســتـــفــادة من بـــعض الــنــتـــائج الــتي
تـوصّل إلـيـهـا الـصـويّـان عن الــقـهـوة في تحـلـيل شـعـر الخـمـر بـě شـعـراء

القرى وشعراء البادية في العصر الجاهلي.
(١٨٤) العجميĒ النخلة والجملĒ ص٢١٦.

(١٨٥) ومـنـهم الـشـاعـر دباس بن راشـد بن عـبـدالـله ابن دبـاس في قـصـيدة
التي أجاب بها قصيدة والدهĒ وجاء فيها:
راعي مــــعــــامــــيل بــــهــــا الـــعــــبــــد جلاس

لــلـــĜ يــشــري بــهـــا الــســنــě الـــعــســيــرة
هــــاذي Ėـــركــــاهـــا وهــــذي Ėـــحــــمـــاس

وهـــذا يــصـــيـــبه لـــلــوجـــيه الـــســفـــيــرة =

ĒـروءةĠرسـّخ الــبــدويّ بــنصّ الــقــهــوة قــيم الــشــجــاعــة والــكــرم وا
واقترنت القهـوة لديه بقرى الضيف(١٨٣). وتبعه في هذا الرأي
الــنـاقـد مـرسـل الـعـجــمي الـذي أكّـد اĠــعـنى نـفــسه حـيــنـمـا شـرح
قصيـدة الشاعر مـحمد بن عبـدالله القاضي وأكّـد أنّها اقترنت
بــاĠـــرأةĒ وأنهّ خـــالف شـــعــراء الخـــمــريّـــات في الجـــاهــلـــيّــة(١٨٤).
والحــقـيــقـة أنّ الــنـاقــدين جـانــبـا الــصـوابĒ فــالـشــاعـر الــقـاضي
ěنـفـسه يـدعــو أضـيـافه بـصـوت الـنـجــر (الـهـاون الـنـحـاسي) حـ
يـــقــول: كــبهّ بــنــجْـــرٍ يــســمــعه كـلّ مــشــتــاقĒ وكــثـــيــر من الــشــعــراء
الحـضـريــě قـرنــوا الـقـهــوة بـالـضــيـافـة(١٨٥)Ē غــيـر أنّ الــتـفــسـيـر
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= الحاĒģ عـبدالـله بن خالدĒ خيـار ما يُلـتقط من شعـر النبطĒ طĒ٣ ذات
Ēص٢٦٧. كـمـا أنّ طـقوس شـرب الـقـهوة Ēج١ Ē١٩٨١م Ēالـكويت Ēالـسلاسل

ودلالة تعدية الفنجال - في معظمها- تخصّ البدو والحضر معًا.
(١٨٦) عـــزّ الـــدينĒ حـــسن الـــبـــنّــاĒ الــطــيف والخــيـالĒ طĒ٢ دار الحـــضـــارة

للنشرĒ القاهرةĒ ١٩٩٣مĒ ص١١٣.
(١٨٧) كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ٤ ص١٥-١٦.

Ēقـارنة الـبـنيـويّة بـالشـعر الجـاهليĠتـبيّـنه ا Ēفي نـظري Ēالأنـسب
فـالـشـاعر الجـاهـليّ يـورد الخمـرة في أحـد مـوضـعě: أحـدهـما
في اĠقدّمة النسيـبيةĒّ ويقرنها باĠـرأة في الأغلبĒ وربّما تسلية
الـهـمّ أو وصف مـجـلس الخـمـر. فـالـقـاضي لم يـخـرج عـلى ĥط
الجــاهــلـــيّــě - كــمــا ذكـــر مــرسل الــعـــجــمي - وإنّــمـــا ســار عــلى
مــذهـــبــهمĒ فــالخـــمــرة تــســـتــدعي طــيـف الحــبــيــبـــةĒ وقــد يــدخل
الــشــاعــر الخــمــرة واĠـسـك في ريق صــاحــبــة الــطـيـفĒ مـفــضلاً
ريقـها علـى هذه الخمـرة المختلـطة بـاĠسكĒ أو مصـراً على هذا
الاخــتلاط كــلّـمــا ذاق ريق مــحـبــوبـته(١٨٦). وقــد تَـرِد الــقــهـوة في
بنـيـة الفـخـر لتـكـون فخـراً بـشـربهـا وثـناءً عـلى نـدمائه وافـتـخارًا
بـكـرمهĒ وهـذا مـا يـرد في أشـعـار أهل الـبـاديـة والحـاضـرةĒ لكن
لأنّ أهل الباديـة أشد ارتبـاطاً بالـغزو والحروب; فـقد تبدّى في
شـعـرهم بـشـكل أوضح. فـالقـهـوة تَـرِد في مـوضعـĒě تـمـامًـا مثل
الخــمــرة الجــاهـلــيّــةĒ أولــهـمــا بــوصــفـهــا عــنــصـرًا (Motive) من
عناصر بنية النسـيبĒ وتتحولّ في اĠوضع الآخر إلى موضوعة
(Theme) حـě تحلّ في البـنيـة الثـالثـةĒ سواء بـقصـد الفـخر أو

اĠديح; فقصيدة ابن سبيلّ تبدأ ببنية الرحلة(١٨٧):
يَــــــا راكـبٍ مـن عــــــنــــــدنــــــا صـــــــيْــــــعَــــــريِّــــــات

مِـنْ ســـــــــاس عـــــــــيْـــــــــرَاتٍ عـــــــــرَابٍ تـــــــــلَــــــــادِ
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(١٨٨) مثل قصيدة ابن جعيثن:
يـــــــا مـلّ جــــــــفـنٍ قـــــــازيٍ تِــــــــقلِ سَــــــــبّـــــــار

والــــقـــــيل ضــــيّـق خَــــاطـــــريِ بــــانْــــزفَــــاره
فــهي تـبـدأ بــشـكـوى الــزمنĒ ثم بـنــيـة الـرحــلـةĒ وبـعــد ذلك ėـد هـذال بن
فهيد بالـقهوة والكرمĒ وبالشـجاعةĒ وينصحه بالغـزو. ثم يختم القصيدة

بالصلاة على النبي [. ابن جعيثنĒ ديوانهĒ ص٦٤.

يعقب هذه البنية وصف دكّة اĠمدوح فيحان بن زريبان:
ــــــــــاة ـــــــــــالٍ مــــــــــرَاكَ ــــــــــا دلَ ــــــــــهَ ـــــــــــيْ ــــــــــةٍ فِ لِـه دكَّ

ونَــــــارٍ سَــــــنَــــــاهَـــــــا طُــــــول لــــــيــــــلـه يِــــــنَــــــاديِ
ثم يسـتكـمل وصف القـهوةĒ لكن وصـفهـا في إطار اĠـديحĒ فهو
يُقري ضـيوفه بالقهـوة وبالحِيل السّـمانĒ وتماثل هـذه القصيدة في
بنـيتهـا الكثـيرُ من القـصائد(١٨٨). وĠكـانة القـهوة; فإنـها قد تـستقلّ
Ėقـطـوعـة أو قصـيـدة مـسـتقـلّـةĒ مـثل قـصيـدة الـقـاضيĒ والأمر
نـفـسه في قـصـيـدة الخـمـرة في الـشعـر الجـاهـليĒ فـالخـمـرة قد
تكون عنصراً في بنية النسيبĒ وربّـما انتقلت إلى البنية الثالثة

لتكون غرضًا مستقلاĒً وėكن أن تكون في قصيدة مستقلّة.
ĒــكـتـمـلـةĠــكن الـتـمـثــيل بـقـصـيــدة تـوضحّ بـنـيــة الـقـصـيـدة اėو
وتــمــوضـع الــقــهــوة في بــنــيــة الــنــســـيب بــقــصــيــدة غــاġ الــلــمــيع

الدهمشي العنزي في مدح اĠلك عبدالعزيز:
يـا الــله يَــا مــنـشيِ ثِــقِــيلِ الـهَــمَــالِـيل

الــلي بَــعَث خَــدٍّ مــحــيــلــة بــالامْــطَـار
قَـال اĠـعــرف فَـصَّل الـهَـرجْ تَـفـْصِـيل

ـــــالــــهـــــا كلّ بـــــيْــــطــــار قَـــــرَايض مَــــا قَ
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(١٨٩) "يا كـليب شبّ الـناّر". الفـهيدĒ من آدابنا الـشعبيّةĒ جĒ٣ ص١٤٦. "يا
عليّ شبّ الـنـار". الفـهـيدĒ من آدابـنا الـشعـبيةĒّ جĒ٣ ص١٤٧. "يـا دعيث
شبّ النـار". الـفهـيدĒ من آدابـنا الـشعـبيةĒّ جĒ٣ ص١٤٧. "يـا حسě شبّ
النـار". الـفهـيدĒ من آدابنـا الشعـبيّةĒ جĒ٣ ص١٤٨. "يـا عيد شـبّ النار".
Ēص١٤٩. "يا ديب شبّ الـنار" الـفهـيد Ēج٣ Ēمن آدابنـا الشعـبيّة Ēالـفهـيد

من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٧ ص١٤٣.
Ēمن آدابـنا الـشعـبيّة Ē(١٩٠) "يا مـا حـلى كـيف الـنشـامى وفـنـجال". الـفـهـيد
جĒ٣ ص١٦٨. "يــا مــا حــلى عــقـب الــعــشـا شــبّــة الــنــار". فــائــز بن مــوسى
الـبـدراني الحربيĒ قـصص وأشعـار من قبـيلـة حربĒ طĒ٢ دار الـبدراني

للنشر والتوزيعĒ الرياضĒ ١٤٣٢هـ/ ٢٠١١مĒ ص١٧٩.

وكثيراً ما تـبدأ قصيدة القـهوة بصيغ ĥوذجيّـة تركيبيةĒّ مثل
"يـــا (فلان) شبّ الـــنّــار"(١٨٩)Ē و"يــا مـــا حــلى"(١٩٠)Ē وتـــكــثـــر هــذه
الـصـيغـة في مـقطـوعـة القـهـوةĒ في حě تُـسـتهلّ هـذه الـقصـيدة
ببيت يـتضمنّ تـسبيحًـا بقدرة الله مـنشئ السحـابĒ الذي يبعث
بـأمطـاره الأرضَ اĠـمحـلـة من جديـدĒ ثم يـبدأ قـوله بـعبـارة "قال
اĠعرّف"Ē وكثيراً ما اسـتُهلّت القصائد بكـلمة قال أو يقول متلوةّ
بـاسم الشـاعر أو صـفته. فـهو يـبدأ قـصيـدته بالـفخـر بقـصائده

الشعريةّ التي لم يستطع أي شاعر كبير أن يقرض مثلها. 
يَـــا عـــيَـــال عـــقْب الـــسُّـــولـــفـــة والـــتّـــعَـــالـــيل

ـــــجــــــر لَـه كَـــــار Ħالــــــلي ابــــــا لِي طَــــــقّــــــة الــــــن
ـــــجــــــيْـــــهَـــــا وَلاويِلْ طِبّ الـــــقـــــلُــــــوب الـــــلي يِ

شـــــربٍ مـن الـــــĜ الحـــــمَـــــر حــــــاميٍ حَـــــار
وادْغثَ لـــهَــــا قِـــيْـــمــــة ســـنـــافٍ مِـنَ الـــهـــيلْ

ويْــــــجُــــــوز كَــــــان انكّ ذَعَــــــرتَْه Ėِــــــسْــــــمَـــــار
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(١٩١) ويقول عضيب الحربي:
يـا مــا حــلَـى عِــقْبَ الــعــشَــا شَــبَّــة الــنَّـار

عِــــقْبَ الــــهــــجُــــوعَ لــــيَــــا رقَـــد كِـلّ كــــوبَْـــة
البدرانيĒ قصص وأشعار من قبيلة حربĒ ص١٧٩.

ونـــــــــاســــــــةٍ لا فـــــــــات ثِــــــــلْـثٍ مـن الــــــــلـــــــــيلْ 
لا نَــــام خــــطْـــوَى الــــثــــور مَعْ بِــــنْتَ الاثْـــواَر

ــــــاĠــــــراجِـل مــــــســــــاهــــــيلْ الــــــلـي يــــــديــــــهمُ بِ
ـــــــســــــــوا ضــــــــيْـفٍ ولاَ دَلّـــــــهَــــــــوا جَـــــــار لا ونَّ

ثـم يـبــدأ الـنــسـيـب بـالــتـشــوقّ لـلــقــهـوةĒ فــهي دواء الـقــلـوب إذا
أُعدتّ وبُـهّـرت بـالـهـيل والـقـرنفل. ويـقـابل الـشـاعـر بـě مـضيف
الــقــهــوة ونــدمــائـهĒ وبــě من يــنــام كـــالــثــور عــنــد زوجــته دون أن
يـقبض عـلى قيَم الـرجولـةĒ فهـو لم يبـهج ضيـفاً ولا جـارًا. فالـقهوة
لا تدلّ على تميزّ اĠرء بقـيمة كالكرم وحسب; بل هي في ذاتها
Ē(١٩١)من يـشـرب الـقـهـوة ومن يـنـام ěفـالـشـاعـر يـقــابل بـ Ēقـيـمـة
بوصفهما طرفي نقيضĒ وذلك Ġا تمثّله القهوة من قيمة تصبُّ
فـيـهـا الخـصـال الـكـرėــةĒ كـالـكـرم واĠـروءة والـشـجـاعـةĒ فـمن لا
يــتــخــلقّ بــهــذه الأخلاق فــســوف يــكــون "مــعــقَّب فــنــجــال"; أي لا

يستحقّهĒ في إشارة إلى دونيّة تُبيّنها القهوة والفنجال. 
وعِـــنْـــدِي لِـــكـُم شُــورٍ بـــالاشْـــواَر تَـــفْـــصِـــيل

تَــــرَى الــــهـــدى نُــــوبَــــاتٍ يِــــلْــــقىَ بــــالاشْـــواَر
دنَُّــــــوا ركَـــــابٍ مــــــعَــــــفَّــــــيَــــــاتٍ عَن الــــــشّــــــيلْ

لَــــــا هنِْ مـنَ الــــــفِــــــطَّـــــرْ ولا هِـن الابْــــــكَـــــار
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: النّاقـةُ الوَثيقةَُ الجسِْمِ الشَّديدةُ اĠُشرفَِةĒُ شبĦُهَتْ بالصَّخْرَةĒِا (١٩٢) الجَلسُْ

 : والجَمْعُ أَجلاْسĒē قال ابنُ مُقبلٍِ
فــــأَجْـــمَـعُ أَجلاســــاً شِــــداداً يَــــسُــــوقُــــهـــا

ـــــــــــيـــــــــــا إلـيَّ إذا راحَ الـــــــــــرĦعـــــــــــاءُ رِعـــــــــــائِ
الزبيديĒ مرتضىĒ تاج العروسĒ مادة جلس.

(١٩٣) ألـقيت الـضـوء على الـناقـة ونـعوتـها وبـدائـلهـا بě الجـاهـلي والنـبطي
في الــبـــحث: عـــمــر بن عـــبــدالـــعــزيــز الـــســيـفĒ "الــرحــلـــة بــě الجـــاهــلي
والنبـطي: رواسب أسطوريةّ"Ē بحث علمي مـقدّم للنشرĒ ص٨-١٣. وقد
ناقـشت الزمـيل الـدكتـور خـالد الحـافي في مـعنى "مـواحـيل"Ē وهي كلـمة
أجـهل مـعـنــاهـاĒ فـرجحّ أنّ في الـبــيت تـصـحـيـفًــا وأنّ الـصـواب مـراحـيل;
يـؤكـد هـذا اĠعـنى الـبـيت الـذي قـبـله في الـقصـيـدة نـفـسهـاĒ فـالـشـاعر لا
يـريـد من أُجـهــدت بـكـثـرة الـتـرحـالĒ وهـو رأي مـقـنع. أمّـا حلاتĒ فـيـبـدو

أنّها "حايلات" أو "حيل".

اخْــــــتَــــــر مـن الجــــــلسْ ولاَ هِـن مــــــوَاحِــــــيلْ
حلات حــــــاصِــــــلْــــــهِـن عَـــــلَـى وَقـْم الاكْـــــواَر

عـــقـْب الـــسّـــرى حــــيلْ يَـــجْــــفِـــلنْ تَــــجْـــفِـــيل
لاجَـــــا نَــــــهَــــــارٍ بهْ تَــــــبِي الــــــبــــــيْت وَالــــــغَـــــار

حــــمْـــرَ الــــعـــيُــــون مـــدَاحْــــمَــــات اĠَـــخَــــالِـــيلْ
أكْــــــــوَاعـــــــــهِـن مــــــــا قـــــــــربَّـنْ حُــــــــولْ الازْواَر

ثم يتخلصّ بعبارة "وعندي لكم شورٍ" ليهيئ اĠتلقّي للانتقال
إلى بنية الرحلةĒ مستحضـراً سمات الناقة الجاهليّةĒ إذ يطلب
Ēفي سـنّ مـــتــــوســـطـــة Ēأن يُـــدنــــوا نـــوقًــــا مـــعــــفـــيــــات من الحــــمل
Ēّوفي شـدّة الحـر Ēيـبـقى نـشـاطـهـا حــتّى بـعـد الجـهـد Ē(١٩٢)قـويّة
ذوات عـيـون حـمـرĒ يــسـرن مـسـرعـات دون أن تــقـتـرب أكـواعـهنّ

من حلوقهن(١٩٣).
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لاَ صَـــــار جِــــــيْش الــــــسĦـــــيْــــــرةَ له جُــــــوادِيل
مــــتــــغــــابـــشــــات اĠــــطــــرق قــــطم الاظــــفـــار

نـــــبــــغي الامـــــام الــــلـي تجــــيـــــيه اĠـــــرَامِــــيل
هُــــو مــــنْـــــوَة الــــلـي يــــنْــــحَـــــرُونه Ėـــــســــيــــار

عــــبـــدَ الــــعـــزِيــــز الـــشّــــيخْ مَـــا لـه تـــمَــــاثِـــيل
ــــــــنـــــــــتـي صَــــــــار ـــــــــلـه وَلا ظَ ـــــــــاكـمٍ مــــــــثْ لا حَ

ولاَ لـه شـــبِــــيـهٍ فِي وصُــــوف الــــرجَـــاجِــــيلْ
مـــــثلْ المحِـــــيط الــــلـي وَرَا سَْــــبـع الابْــــحَــــار

نــــطْــــلـب من الــــبَــــاري بــــعــــمْـــره تــــمــــاهِــــيل
فَـــقْـــده عَــــلَى الـــعَـــالَم مــــصِـــيـــبـــات وكـــبَـــار

هُــــــو الــــــذي يَــــــنْـــــقـل هــــــمُــــــوم اĠَـــــعَــــــالِــــــيل
ـــــــــافِــــــــلْــــــــهُـم تــــــــبــــــــě وَلا نَــــــــار  ـــــــــيل كَ كــــــــفِ

يَــــــا حَـــــاكِـم نَـــــجْــــــد حـــــكــــــمـــــتـه بـــــتَــــــذْلِـــــيل
وشِــــيْــــمَــــتْــــهَــــا شِــــيــــمَــــة مــــعَــــزĦب لخَــــطَّــــار

ــــــغـــــادِيل ــــــهـــــا مِن دِيــــــرَات الـــــشَّ ونَـــــظّــــــفْـــــتَ
بـــالـــسّــــيْف الامْـــلَح لِــــينْ هـــديت الأشْـــراَر

واغْـــنــيْت نَـــاسٍ يَـــا خــو الانْـــوَر مــسَـــاهــيل
واشْـــبَــــعْـــتَـــهُـم جِـــعْـــلـه حـــجَـــابٍ عَـن الـــنَّـــار

عِــــقبَْ الــــكِــــسَــــافـــة وَالــــعَــــزر وَالــــغَـــرَابِــــيلْ
ــــــهـــــا وَامِــــــر ويَـــــامِـــــر عَــــــلَى امَـــــار خَــــــلّـــــيْـــــتَ
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يَـــــا سِـــــتْـــــرَ الانْـــــوَر زَابـــــنِـــــيْـــــنِـك عنَ اĠـــــيلْ
ـــــــــــــــــــدا ولا تـــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــاه دواّر حــق غَ

ـــــــيـــــــعْـــــــته الـــــــبـــــــرَاطِـــــــيلْ الحَـقّ ضَــــــاع وضَ
حَقٍّ غَـــــــدَا مَــــــا بـــــــيْـن مِــــــشْـــــــركِ وكَــــــفَّــــــار

والــــــلي غَــــــدا حَــــــقĦـه تجِــــــيه الــــــهَــــــرَافِــــــيل
عَــــلـــيْـه منِ هَــــرجَْ الــــعَـــربَ كــــصْم تِــــعْــــبَـــار

حِــــنَّـــــا عـــــيَــــالـك مَــــا بـــــنَــــا قُـــــول مَــــا قِـــــيل
لا شَـكّ تـــــنْــــحَـــــانَــــا مـــــكَــــايِـــــيل الاسْـــــعَــــار 

وَانْــــــتُم لِــــــنَـــــا مِــــــثلَْ الجــــــبَـــــال اĠــــــثَـــــاقِــــــيل
نِــــرْجَـع لــــكُـم لَــــو نَـــــاصلَ الــــغُـــــور ونــــشــــار

ـــــيـــــر ورَاهـــــمِــــě عَـــــلَـى الــــكـــــيل حِـــــنَّــــا كـــــثِ
جَــــهَـــــام أجَْــــهَم وَانْـت تَــــدْري بـــــالاخْــــبَــــار 

وَاهْـل الـــــــــوطَـن مَـــــــــا دوروا بـه تـــــــــبَـــــــــادِيل
ـــــــــله دار ـــــــــيـــــــــا مَـــــــــا دوَّروا بـه هَ وُاوثـــــــــيـــــــــثِ

ويــنـــتــقل الــشـــاعــر من بـــنــيــة الــرحـــلــة إلى الــغـــرض الــرئــيس
(اĠــديح) بــبـيـت تـخــلّص بــě الــبــنــيــتــě يـنــعت فــيه جــيش اĠــلك
عـبدالعـزيزĒ ثم يـسبغ عـلى اĠلك عبـدالعـزيز مـا تناقـلته قـصائد

اĠديح العربيةّ من صفات.
وصَـــلُّــوا عَـــلَـى مـــحَـــمَّــد خـــيَـــار اĠَـــرَاســـيل

ــــــــــلĦغَ الــــــــــقُــــــــــرْآن مِـن واَلِـي الاقْـــــــــداَر مــــــــــبَ
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ويـخـتم الــقـصـيـدة بـبـيـت يـتـضـمنّ الـصلاة عــلى الـنـبيّ [Ē كـمـا
اعتيد في الشعر النبطي.

فـالــقـصـيـدة لا تـخــتـلف في بـنـيــتـهـا عن الـقـصــيـدة الجـاهـلـيّـة
اĠـكـتـملـةĒ بـاستـثـنـاء الاستـهلال والخـتـامĒ ولا يعـني هـذا أنّ هذا
الأĥـوذج ėـثلّ الـسائـد في الـشعـرĒ فـبنـيـة الرحـلـة تتـقـدّم كثـيرًا
بسبب نضوب الكـثير من عناصر النـسيبĒ وربّما لأنّ القصيدة
الـعـربــيّـة تـقـتـضي بـنــيـتي الـرحـلـة والـغــرض الـرئـيس حـě تـكـون
غـايـة الشـاعـر أن يؤدّي رسـالـةĒ ويبـقى الجـانب الفـنّي الجـمالي
بـاسـتـكـمـال الـبـنى جـمـيـعًـا حـě تـكـون الـقـصـيـدة لـغـايـة جـمـالـيّـة
فقطĒ أو حě يُراد تحبير القصيدة للعطاء أو نحوهĒ فيستكمل

أركانهاĒ ويختار الأĥوذج الأوفى.
Ēلـقد تـلت الـقهـوة النـاقـة في الأهمـيّة في الـقـصيـدة النـبطـيّة
Ēولاسـيّـمـا فـي الـشـعـر الـبـدوي ĒـرأةĠوغـدت أكـثـر حـضــورًا من ا
واحتـلّت مساحـة واسعة فـي الكثـير من القـصائد. وبـعد أن كان
عنـصر الخـمرة من الـعناصـر الصـغرى في بنـية الـنسيب; زادت
مـسـاحــته وتـعـاظـمت أهـمــيّـته لـيـكـون من الـعــنـاصـر الـكـبـرى في
القصيدة النبطيّةĒ بـيد أنّ صلة القهوة باĠرأة كانت أضعف من
صلة اĠـرأة بالخمـرةĒ وانحصـرت في عدد محـدود من الشعراء

الذين أفردوا القهوة بقصائد مستقلّةĒ كالشاعر القاضي.
خامسًا: الشكوى من الشيب

قــال أبــو عــمــرو بن الــعَـلاء: مــا بَـكـت الــعــربُ شــيـئــاً مــا بَــكَت
الـشـبــابĒ ومـا بـلـغـت به مـا يـســتـحـقّه. وقـال الأصــمـعيّ: أحـسن
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(١٩٤) ابن عـــبـــد ربّه الأنــدلـــسيĒ أحـــمــد بـن مــحـــمــد (ت ٣٢٨هـ)Ē الــعــقـد
Ēالـقـاهـرة Ēـكـتـبـة الـتــجـاريّـة الـكـبـرىĠا Ēمـحـمـد سـعـيــد الـعـريـان Ēالـفـريد

١٩٥٣مĒ جĒ٢ ص٣٢٢.
(١٩٥) يقول زهير بن أبي سلمى:

لَــــــــيْـــــــــتَـــــــــنِـي خُــــــــلِـــــــــقْـتُ لـلأبََــــــــد
صَــــــخْــــــرَةً صَــــــمَّــــــاءَ فِـي كَــــــبَــــــدِ

ـــــــــــارتَِـهَ ــــــــــــرَّ جَ ــــــــــــكَّـى شَ ـــــــــــشَ لا تَ
ــــــيـــــظَـــــة الــــــكَـــــبِـــــد خُـــــلِـــــقَـتْ غَـــــلِ

Ēكـتــاب الحــيـوان Ē(ت ٢٥٥هـ) أبـــو عــثـــمــان عـــمــرو بن بـــحــر Ēالجـــاحظ
تحقيق وشرح عـبدالسلام هارونĒ طĒ٢ شركة مكتـبة ومطبعة مصطفى

البابي الحلبي وأولادهـĒ القاهرةĒ ج٤١٩٦٦مĒ جĒ٤ ص٣٩٢.
(١٩٦) الـسيفĒ بـنيـة الرحـلةĒ ص١١٧. خـلـيل عـبد سـالم الـرفـوعĒ "الـشيب
المجـلة  Ē"ــواقف مـنه وصــوره المجـازيّـةĠفـي الـشـعــر الجـاهـلـي: أسـبـابه وا
Ēأكـتـوبـر ٢٠٠٨ Ēع٤ Ēمج٤ Ēالأردن Ēالأردنـيّـة في الـلـغـة الـعـربـيـّة وآدابـها

ص٥٦.

أĥاط الشĦعر اĠَراثي والـبُكاء على الشَباب(١٩٤). إن البكاء على
الـشــبـاب ĥط شـعـريّ راسخĒ والــشـيب حـالــة طـبـيـعــيّـة ėـرّ بـهـا
الإنـسانĒ لـكنّ الـشـعـر الـعـربيّ حـوّلـها إلـى حالـة فـنـيّـة تـسـتـبطن
أسئلـة وجوديّة عميـقة عن الخلود والـفناءĒ فالـشاعر الذي يرى
عـنـاصـر طبـيـعـيّـة لا تفـنىĒ كـالـصـخور(١٩٥) والنـجـومĒ يـلحظ أنهّ
Ēفيـحاول الـتسـليم بـهذه الحـقيـقة Ēهـو من عنـاصـر الكـون الفـانيـة
مع رغـبته الدفـينـة في التـحولّ إلى الخـلود. والـتحـولّ إلى الخلود
الـواقـعي يـكـون بـاسـتــحـضـار عـنـاصـرĒ مـنـهـا اĠـرأة حـيث الأبـنـاء
الـذين يـخلّـدون الإنـسانĒ والـكـلمـة الـتي تتـمـثلّ في الـشعـر الذي
يـبــقىĒ والحـرب الــذي تــضـمن بــقـاء الــذĦكْـر(١٩٦)Ē ويـبــقى الـزمن
سـبـباً أسـاسـيًا لـلفـنـاء. ولا شكّ أنّ الإسلام عـالج قضـيّـة الفـناء
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(١٩٧) الدامغĒ الصفوةĒ ص١١٦.
ديوانهĒ عـني بــتـحــقـيــقه عـزّة  Ē(ت ٢٠٢هـ) ّتــمـيم بن أبُي Ē(١٩٨) ابـن مـقـبل

حسنĒ دار الشروق العربيĒ بيروتĒ ١٩٩٥مĒ ص٢٥٨.

الـتي يخـافها الإنـسانĒ ولـذلك تضـاءل هذا الـعنـصر في الـشعر
النـبطي وأصبح مـحدودًاĒ وإن بقـيت عناصـره (الزمن -اĠرأة -

:(١٩٧)ěالحرب); يقول فلاح بن راكان ابن حثل
الـــــــشــــــيـب يــــــا خـــــــالــــــد بــــــدا قـــــــبل حـــــــلهّ

وان كــــــــــان ذا كــــــــــبــــــــــر فـلانـي بــــــــــجـــــــــزّاع
مــــــــــــدري بـلاي مــــــــــــفـــــــــــارق الخــلّ خـــــــــــلّـه

والا الــــبـــــنــــادق يــــوم نــــاتـي لــــهــــا انــــصــــاع
يـــــا مـــــا نــــطـــــحـــــنــــا مـن جـــــمــــوعٍ مـــــجـــــلّــــة

ويـــامــا عــشــقــنــا مـن حــســيــنــات الاطــبــاع
فــالـشـاعــر يـرى أنّ الــزمن عـجّل عــلـيـه بـالـشــيبĒ وهـو مــعـنى
يكرّره الشعراء; يقول الشاعر المخضرم تميم بن أبي مقبل(١٩٨):

مَـــــــا شِــــــــبتُْ مِـن كِـــــــبَـــــــرٍ وَلَـــــــكِــــــــنّي امـــــــرؤُ
ـــــــــــر ـــــــــــذ الـــــــــــدهّْ ـــــــــــوَاجِ ـــــــــــدَّ نَ ــــــــــــارَعْـتُ حَ قَ

Ēوينطـوي على فخر غير خاف Ēوهو معنى يبتـعد عن الشكوى
ĒـرأةĠوا Ēيـســتـحـضــر أهمّ أسـبــاب الـشـيـب: الـزمن ěفـابـن حـثـلــ
والحـربĒ وتـتـفــاعل هـذه الـعـنــاصـر في نـفس الــشـاعـرĒ لـكـنهّ لا
يجعل اĠرأة تعرض بسبب الشيبĒ بل إنّ فراقها سبب للشيب.
وقـد لا يــتـقـبلّ الـشــاعـر الـشـيـبĒ فـهـو بـوادر الــعـجـز والـهـرم;

يقول ساعدة بن جؤية:



٩٧ ěّوالشعراء النبطي ěّ٩٧"بنية النسيب" في قصائد الجاهلي 97

يـــز
عـــز
الـــ
ـــد
عـــب

ك 
Ġـــلـ
رة ا
 دا
عن

در 
صـــ
 تـــ
ــــة
ـــم
حـــك
مـــ

ــة 
لـــيـ
صـــ
فــــ

ــة 
جـــلـ
مـــ

ون
بـعـ
لأر
ة وا
لـثــ
ــثـا
ة ال
سـنـ
 الــ
Ē ٢م
٠١٧

يـر 
ـنــا
/ ي
١هـ
٤٣٨

خـر 
 الآ
ـيع
 ربـ
ول
 الأ
ـدد
لــع
ا

(١٩٩) كمالĒ الأزهار الناديةĒ جĒ٤ ص٤٠-٤١.
(٢٠٠) ابن جعيثنĒ ديوانهĒ ص٨٢-٨٥.

يــــا لـــيـت شـــعـــري أَلاً مُــــنْـــجِي مِـنَ الـــهـــرَمِ
أمْ هلَْ عـلىَ العَـيش بـعدَْ الـشـيبِ من ندَمِ

ــــــــــــــيــبُ داءē نجـــــــــــــــيـسē لا دوََاءَ لـه والـــــــــــــــشَّ
لــلـــمـــرءِ كَـــانَ صَــحِـــيـــحًـــا صــائِـبَ الــقُـــحمِ

فـهـو لـم يـتـقـبلّ الـشـيـبĒ مـسـتـحـضـرًا قـلـق الـفـنـاء لـهـذا الـداء
الـــذي لا يُــداوى. وعـــلـى غــرار ســـاعـــدة; لم يـــتـــقـــبلّ ابـن ســبـــيلّ

الشيب الذي يتمنىّ لو يُمحَ(١٩٩):
يـــــــــــالــــــــــــلـه تجـــــــــــعـل كــل دربـي ســـــــــــمـــــــــــاح

بِــــهـــداك تـــامــــرني عــــلى الـــلـي به اصلاح
خــــلّــــيت من شــــفّي بــــخــــفــــضــــة جـــنــــاحي

من يــوم شــفت الــشــيب في عــارضي لاح
يـــا لــــيت ėـــحـــا لابـــيـض الـــشـــيب مـــاحي

ويـــــــــردّ وقـتٍ فـــــــــات بــــــــــالـــــــــغـيّ ســـــــــبّـــــــــاح
فهو الحدّ الذي ينبغي للمرء أن يتخلىّ فيه عن اللذائذ التي
يرغـب فيهـا وهو يسـتقـبل مرحلـة الضـعف بعد الـقوّةĒ ويـدعو على
هذا الـشـيب مـستـذكـراً مـرحلـة الـشـباب الجـمـيلـة. أمّـا إبـراهيم

ابن جعيثن; فيرد تناوله مقروناً بالتغزلّ بالحبيبة; يقول(٢٠٠):
أو تَـــــنـــــكّـــــرَتْ مـن شـــــيـــــبـــــةٍ فـي عـــــارضي

ــــــــهـــــــا انّـي قـــــــد طــــــــويت أورادي فـي ظـــــــنّ
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(٢٠١) الفهيدĒ من آدابنا الشعبيّةĒ جĒ٣ ص١٣٤.
(٢٠٢) الـعبديĒ اĠثقّب (ت ٥٨٧م)Ē ديوانهĒ عنُي بـتحقيقه وشرحه والتعليق
Ēالــقـاهـرة Ēمـعــهـد المخــطـوطـات الــعـربــيّـة Ēعــلـيه حــسن كـامل الــصـيــرفي

١٩٧١مĒ ص٢٧٤.

أبـــدى الجــــفـــا عــــقب الــــوفـــا في ســــاعـــة
ــــــــيــــــــعــــــــادِ ــــــــهـن مِ أثــــــــر الــــــــعــــــــذَارى مــــــــا لِ

قـــــلت: اذكــــــري مـــــا فــــــات لا تـــــنـــــســــــيـــــنه
يــــــوم ان حـــــظيّ فـي الـــــهــــــوى مـــــتـــــمـــــادي

قــــالت: تــــعــــشـق الــــبــــيض وانـت مــــشــــيّب
ودّك بــــــــلـــــــــمس نـــــــــهــــــــودي الـــــــــقــــــــعّــــــــادي

Ēالـــشــاعـــر والحــبـــيــبـــة تــنـــاول فــنّي ěوالأقــرب أنّ الحـــوار بــ
Ēفلا يجد مهرًا Ēفالحبيبـة التي راعها شيـبه تطلب أن يتزوّجـها

فيتوجهّ إلى اĠمدوح.
وقــد يـدافع الـشـاعـر عن الـشـيب; يـقـول مـعـاشي بن جـحـران

الشمّري(٢٠١):
والــــشـــــيب عـن عــــاداتـــــنـــــا مــــا قـــــصـــــرنــــا

الـــــشـــــيـب مـــــا به لــــــلـــــنـــــشـــــامى مـــــعـــــيـــــرة
كم لـــــــيـــــــلـــــــة قـــــــامـت تـــــــوامـى ســـــــفـــــــرنــــــا

نــــــورّد الـــــــهــــــجـن الــــــهـــــــجــــــاهـــــــيـج بــــــيــــــرة
وهـــو مــعـــنى مــتـــداول في الـــشــعـــر الجــاهـــلي; يـــقــول اĠـــثــقّب

العبدي(٢٠٢):
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ــــــــــبِي ــــــــــزءاً ولا تَـــــــــعْـــــــــجَ لا تُــــــــــكْـــــــــثِـــــــــريِ هُ
ــــــالـــــــشّــــــيبِ عَـــــــلىَ اĠــــــرءِ عــــــار فــــــلـــــــيسَ بِ

لـقد تضـاءل عنـصر "الـشيب والـشبـاب" في نسـيب القـصيدة
Ēفهو من العناصر الصغرى Ēوأصبح وروده قليلاً جـدًا Ēالنبطيّة
لـكنّ عـناصـره الجـاهلـيّـة ظلّت بـاقـيـةĒ مع أنّ الإسلام أسهم في

تهدئة القلق اĠضطرب في النفس البشريّة تجاه الزمن.
سادساً: رعي النجوم

ėـكن الـقـول إنّ رعي الـنـجـوم أصـغـر عـنـاصـر بـنـيـة الـنـسـيب
وأقـلّها ورودًا فـي القصـيدة الجـاهلـيةĒّ وهـو مسـتلهم مـن النمط
الـبدوي الـرعويĒّ ويـعـبرّ عن اضـطـراب آنيّ في علاقة الإنـسان
بـالـزمنĒ فـالشـاعـر الـذي يرعـى أنعـامه نـهـارًا ليـسـكن إلى الـنوم

ليلاً; يعاني حدثاً داخلياً أو خارجياً أربك علاقته بالزمن. 
ورعي الـنـجـوم عـنـصـر تـناولـه يـاروسلاف سـتـيـتكـيـفـيـتش في
دراســـتـه صـــبـــا نجــد: شـــعـــريّـــة الحـــنـــě في الـــنـــســـيب الـــعـــربي
Ēوهـو مـا نبـتـعـد عنه فـي مثل هـذه الـدراسة Ēًّالـكلاسـيـكي مؤولا
فهو يـعدّ رعي النـجوم عنصـرًا خاصًّا لـلغايةĒ أو بـالأحرى ĥطاً
لـلـرؤيـةĒ وهـو ĥط يـحـدّد الـبـعـد الـرعـوي لـلـغـنـائـيّـة العـربـيّـة في
اĠــقـــام الأوّلĒ وهــو يـــفــرقّ بـــيــنه وبـــě الأثــر الـــرعــوي اللاتـــيــني
والـيـونـانيّ بـأنّ اĠـظـهـر الـعـربيّ لا يـتّـخـذ من الأرض مـسرحًـا له
بل من السـماء. وهو عـنصر يـتكلّم عن الـشاعر الـبدويّ بوصفه
راعي نجوم. وقـد تتبعّ سـتيتـكيفـيتش هذا الـعنصـر في العصور
الـلاحقـةĒ وكـان يتـغـيّـا تحقـيق مـقـارنة بـě هـذه الـرؤية الـرعـوية
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(٢٠٣) عـــزّ الـــدينĒ حـــسن الـــبـــنّــاĒ الــشــعــر الــعــربي في أعــمــال يــاروسلاف
Ēلك سـعودĠجامـعـة ا Ēط١ Ēستـيتـكيـفيـتش سيـرة استـشراقـيّة مـعاصرة
الـريــاضĒ كـرسي الــدكـتــور عـبــدالـعــزيـز اĠـانـع لـدراسـات الــلـغــة الـعــربـيّـة

وآدابهاĒ ٢٠١٢مĒ ص٢٩٨-٣٠٤.
(٢٠٤) عزّ الدينĒ شعريّة الحربĒ ص٧٧.

(٢٠٥) عزّ الدينĒ الطيف والخيالĒ ص١١١.

العربـيةّ مع تقالـيد رعويّـة عاĠيّة أخـرىĒ ليصل إلى نتـائجĒ منها
أنّ الخـيــال الــرعــويّ اĠــوجّه إلى الــســمــاء الــلـيــلــيّــة نــزعــة نـادرة
بـصـورة مـلـحـوظـة في شـعـر الـغـربـيّـě(٢٠٣). ويُـعـدّ الـنـاقـد حـسن
الـبـنّـا عـزّ الـدين أحـد أهمّ من عـني بـهـذا الـعـنـصـرĒ فـقـد تـرجم
كتب يـاروسلاف ستـيتكـيفيـتش ودرسهـا واعتنى بـهاĒ وأشار إلى
هــذا الــعــنــصــر حــě حــلّل رائــيّــة بــشــر بن أبي خــازم في كــتــابه
شــعــريّــة الحـرب عــنــد الــعــرب قـبـل الإسلام قـصــيــدة الــظــعـائن
أĥــوذجًــا لـيــصل إلى أنّ بــشـراً كــان يــرعى الـنــجـوم مــثــلـمــا كـان
يـرعى الـظـعائن(٢٠٤). وعـرض لـرعي الـنـجـوم في كـتـابه الـطـيف
والخــيــال فـي أثــنــاء تــنــاوله الـــصــور الــفــنــيّــة فـي شــعــر الــطــيف
والخــيــالĒ حــيث بــيّن أنّ رعي الــنــجــوم قـد يــكــون الإطــار الــعـام
لـلـوحـة الـطـيفĒ ورĖـا كـان أحـد مـكوّنـاته(٢٠٥)Ē فـالـشـاعـر الذي
يـرعى الـنـجـوم قد يـزوره طـيف الحـبيـبـة لـيـسلّـيه أو يـزيـد همّه.
كـــمــــا أشـــرف عــــزّ الـــدين عــــام ١٤٣١هـ/ ٢٠١٠م عـــلـى رســـالـــة
مـاجــسـتـيـر لـلـبـاحـثــة أمـيـنـة سـعـيـد مــحـمـود حـسن بـعـنـوان رعي
النجوم في الشعـر الجاهلي: دراسة بنيـويّةĒ وهي دراسة بنيويةّ
مــوضـوعــاتـيّــة اسـتـقــصت تـمــوضع رعي الــنـجــوم في الـقــصـيـدة
الجـاهـليّـةĒ وعلاقـته بـبقـيّـة مكـوّنـات بنـية الـنـسيـب وموضـوعات
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(٢٠٦) حـسنĒ أمــيـنــة سـعــيـد مــحـمـودĒ رعي الـنـجـوم في الـشـعـر الجاهـلي:
Ēقسـم اللـغـة الـعـربـيّـة وآدابـها Ē٢٠١٠ Ēرسـالـة مـاجـسـتـيـر Ēدراسـة بـنـيويّـة

جامعة الزقازيقĒ القاهرة.
(٢٠٧) أمينة حسنĒ رعي النجومĒ ص١٢.

(٢٠٨) الـــذبــــيــــانيĒ الــــنـــابــــغـــة (ت ٦٠٥م)Ē ديــوانهĒ شــــرح وتــــقـــدĤ عــــبّـــاس
عبدالساترĒ طĒ٣ دار الكتب العلميّةĒ بيروتĒ ١٩٩٦مĒ ص٢٩.

(٢٠٩) الخنساءĒ ديوانهاĒ ص٢٩٠.
Ēديـوانه Ē(ت ٥٦٥م) امـــرؤ الــقــيس بـن حــجــر بن الحــارث Ē(٢١٠) الــكــنــدي
Ēد.ت Ēالـــقـــاهــرة ĒـــعــــــارفĠدار ا Ēط٥ Ēتحـــقـــيق أبـــو الـــفـــضــل إبـــراهـــيم

ص١٨.

الـــقـــصـــيـــدة(٢٠٦). وėـــكن الـــقـــول إنّ رعـي الـــنــجـــوم مـن أصـــغــر
عـنـاصـر بنـيـة الـنـسـيبĒ وهـو عنـصـر كـثـيـرًا مـا يقـتـرن بـقـصـيدة
الـــرثــاءĒ وقـــد يــأتـي في قــصـــائـــد أخــرى. كـــمــا أنّـه يــتـــجــاور مع
عناصر بنية النسيب الأخرىĒ ما عدا عنصر الخمرة(٢٠٧) وهو

يعبّر عن علاقة مضطربة مع الزمن; يقول النابغة(٢٠٨):
تَـــــطَـــــاولََ حََّــــتـى قُــــلْـتُ لَـــــيسَْ بِـــــمُــــنْـــــقضٍَ 

ولََــــــيسَْ الــــــذيِ يَـــــرْعَـى الـــــنُّــــــجُـــــومَ بِــــــآئبِ
فالليل تطاول حتىّ ظنّ أنّ من يرعى النجوم لن يؤوبĒ وهي
صـورة سمـاويةّ مـهيـبة تـقابل الـصورة الأرضـيّة الـبسـيطـة; تقول

الخنساء(٢٠٩):
  أَرْعى الــــنُّـــجـــوم ومــــا كُـــلĦــــفتْ رِعْـــيَــــتَـــهـــا

ـــــــــمـــــــــاريِ ــــــــــشَّـى فَـــــــــضْـلَ أطَْ وتـــــــــارةً أَتَـــــــــغَ
أماّ امـرؤ القـيسĒ وهو الـشاعـر اليمـانيĒ لم يرعَ الـنجـوم كما

رعاها شعراء الباديةĒ مع أنّه يعاني الأمر نفسَه وهو يقول(٢١٠):
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(٢١١) الـفـهـيدĒ من آدابـنـا الشـعبـيةĒّ جĒ١ ص٧٣. الـظـاهريĒ ديـوان الشـعر
العاميĒ ص١٣١.

(٢١٢) أمينة حسنĒ رعي النجومĒ ص٢٩.
(٢١٣) الطائيĒ حاģ (ت ٦٠٥م)Ē ديوانهĒ شرح أبي صالح يحيى بن مدرك
الطـائيĒ قـدّم له ووضع هـوامـشه وفـهـارسه حـنّـا نـصـر الحتّيĒ طĒ١ دار

الكتاب العربيĒ بيروتĒ ١٩٩٤مĒ ص٦٠.

ألاَ أيَُّـــــهَـــــا الـــــلَّـــــيْـلُ الـــــطَّـــــوِيلُْ ألاَ انْـــــجَـــــلِي
بِـــــصُــــبـْحĒٍ وَمَــــا الإصْـــــبَــــاحُ مـــــنِكَ بِـــــأَمْــــثلَِ

ــــــــــأنَّ نُـــــــــجُــــــــــومهَُ ــــــــــا لَـكَ مَـنْ لَـــــــــيْـلٍ كَ فَـــــــــيَ
ــــــغـــــــار الــــــفـــــــتل شُـــــــدتّ بــــــيـــــــذبل بـــــــكـل مُ

كَـــــأنََّ الــــثُـــــرَيّـــــا عُــــلِّـــــقَت فـي مَــــصـــــامِـــــهــــا
بِـــــــأَمْــــــــرَاسِ كَـــــــتَّــــــــانٍ إِلَـى صُمِّ جَــــــــنْـــــــدلَ ِ

وحě نفحص الشعـر النبطيّ; لا نجد لهـذا العنصر حضورًا
ذا بـالĒ ولاسيّـمـا شعـراء الحـاضرةĒ فـي حě ورد عـنـد الشـاعر

البدوي تركي بن حميد(٢١١):
نــــــومك طــــــرب وانـــــا نــــــومـي هـــــواجــــــيس

مــــا ســــاهـــرك بــــالـــلــــيل كــــثـــر الــــهــــمـــومي
أســـــهــــر إلـى نـــــامت عـــــيـــــون الــــهـــــداريس

وبـــــالـــــلـــــيـل أراعي ســـــاهـــــرات الـــــنـــــجـــــومِ
فمن مفردات هذا العنصر "يرعى" و "أرعى" و"أراعي"(٢١٢);

يقول حاģ الطائي(٢١٣):
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Ēص١٢٣ Ēج٧ Ēمـن آدابـنــا الـشــعـبــيـة Ēــثــال: الـــفــهــيــدĠ(٢١٤) عــلى ســبـــيل ا
صĒ١٢٦ صĒ١٥٠ ص١٨٨. الجعيثنĒ ديوانهĒ ص٧٩.

(٢١٥) التـميميĒ قحطان رشيدĒ "الشكوى في الشعر الجاهلي"Ē مجلة كلية
الآدابĒ جامعة بغدادĒ العراقĒ عĒ١٣ ١٩٧٠م.

ــــــــئــــــــيــــــــبــــــــاً أُراعِـي الــــــــنّــــــــجُـــــــوم  أبِــــــــيـتُ كَ
ـــــــــــدِيـــــــــــدا ــــــــــــدَيĒَّ الحَ ـــــــــــاعِ وأَوَْجـَعĒَ مِـن سَ

فــابن حـمـيــد يـسـتــعـمل اĠـفــردة الجـاهـلــيّـة الـتي بــقـيت دوĥـا
تغـييرĒ وهو يـبثّ شكوى تـتبطّن الـفخر بسـهره عنـد نوم الرجال
الذين لـيس لهم قيـمةĒ فالسـهر يقـتضي كثـرة الهمـومĒ ومواجهة

الهمĦ ليست إلا بالهمِّة.
فرعي النـجوم شكـوى واضطراب مع الـزمنĒ عبرّ عـنه الشاعر
الــبـدويّ Ėــفــردة الــرعي الــتي تــتــضــمّن الــرعــايــةĒ فــهــو الأمــيـر
الفارس الـذي يرعى قبيـلته ويراعيـهمĒ وكأنهّ كان يسـوق قطيعاً
من الـنـجـوم اĠـضـيئـةĒ فـكـانت لحـظـة الـتـوقفّ الـزمـني لأمـدٍ من
الألم ليسـترجع ويفكّر ويـتفكر. ويـقابل رعايته الـنجوم الأرضيةّ
Ēالظعائن/ الـقبيلـة/الآمال رعيُه لنجـوم سماويةّ تتـحرك بتثاقل
فهي معاناة الإنسان مع الزمن. ورعي الـنجوم مرتبط بالحكمة
والـتــفـكّـر واĠـعـانــاةĒ وكـثـيـرًا مـا يــعـاني الـشـاعــر الـسـهـرَ لأسـبـاب

مختلفة(٢١٤)Ē غير أنّ سهر هذا الأمير سهر رعاية.
الخاتمة:

لـــقـــد غــابت بـــعض عـــنــاصـــر بــنـــيــة الـــنـــســيبĒ مـــثل الـــطــيف
والخـيـالĒ وبـقـيت عـنـاصـر يـعـدّهـا بـعض الـبـاحـثـě من عـنـاصـر
Ēوالــشـــكــوى تـــكــون من الـــشــيب Ē(٢١٥)مـــثل الـــشــكــوى Ēالــنـــســيب
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فـتـدخل في عـنـصـر "الـشـيب والـشـبـاب" أو من الحـبـيـبـة فـتـكون
ضـمن "الـتـغـزلّ بـالحـبــيـبـة"Ē أمـا عـنـصـرا "شـكـوى الـزمـان وسـوء
الأحوال" و"شكوى القـريب"; فقد بقيـاĒ لكنّهما مـطالع Ġقطوعات

في موضوعات محدّدة وليستا ضمن مقدّمات نسيبيّة.
إذنė Ēكن الـقول إنّ عناصـر النسـيب في القصـيدة النـبطيةّ
اخـــتـــلـــفـت عن الـــقـــصـــيـــدة الجـــاهــــلـــيّـــةĒ فـــقـــد أصـــبح عـــنـــصـــر
الـقـهـوة/الخمـرة أهمّ عـنـاصـر بنـيـة الـنسـيب وأكـثـرها ورودًاĒ ثم
يأتي عـنـصـر الظـعـيـنة الـذي تـفـرضه حركـة الـقـبائـل اĠوسـمـيّة.
وقــد زادت أهـمـيّــة هـذا الــعـنـصــر حـتى غــدا الـتـغــزلّ بـالحـبــيـبـة
اسـتــكـمــالاً لــهـذا الــعـنــصـرĒ فــغــدت الحـبــيـبــة بـدويّــة في مــعـظم
الـقـصـائـد. أمّـا الـوقـوف عـلى الأطلالĒ فـقـد ظلّ هـذا الـعـنـصـر
حــاضـرًاĒ مـع أنّ ثـمّــة مــا يــشي بـأنّ حــضــورهĒ في الــغــالبĒ كـان
أدبــيًـا من قــبل من تـأثّــروا بـقــراءة الـفــصـيحĒ لــكنّ هــنـاك ĥـاذج
غيـر قـلـيلـة لـشـعراء من الـبـاديـة وقفـوا عـلى الـطلـل. أماّ عـنـصر
"الشيب والشباب" فقد استمرّ في الشعر النبطي كما كان عند
الــشــعـراء الجــاهــلـيّــĒě في حــě كـاد أن يــخــتـفي عــنــصـر "رعي
الـــنـــجــوم" الـــذي كـــان مــحـــدودًا أيـــضًــا فـي الــعـــصـــر الجـــاهــلي.
واخـتفى عـنصـر "الطـيف والخيـال"Ē إذ لم أجد نـصوصًـا تمـثّله.
ولـذلك ėـكن الـقـول إنّ عـنـاصر بـنـيـة الـنسـيب لا تـزال تـنـضوي
تحت موضوعتي اĠـرأة والزمنĒ بيد أنّ ثـمةّ تبدلاًّ بـě العناصر
الكـبـرى والـصـغرىĒ فـالـقـهـوة/الخـمرةĒ والـظـعـائنĒ والـتـغزلّ في
Ēوالـشيب والشباب Ēوالأطلال Ēالحبيبـة أصبحت عنـاصر كبرى

ورعي النجوم غدت عناصر صغرى. 


